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— 0Od Redakgji

Z perspektywy ponad juz ¢wieréwiekowej historii ,Notesu Konserwatorskiego”
(jubileusz jego 25-lecia obchodziliémy w 2023 roku), mozna zaobserwowac sy-
stematycznie postepujaca zmiane w tematyce artykuléw prezentowanych na
famach periodyku - wyrazne réznice w liczbie tekstéw dotyczacych praktyki
konserwatorskiej oraz teorii konserwacji. Zjawisko to odzwierciedla charakter
og6lnych przemian, jakie zachodza w podej$ciu do konserwacji oraz §wiadczy
o pojawieniu sie nowych oczekiwan w stosunku do tej dziedziny. Coraz rzadziej
spotyka sie teksty opisujace realizacje konkretnych projektéw konserwator-
skich, przeprowadzanych jest za to coraz wiecej prac badawczych, zazwyczaj
interdyscyplinarnych.

Tegoroczny numer , Notesu Konserwatorskiego” otwiera prezentacja kolejnej
polskiej biblioteki majacej w swojej pieczy zbiory zaliczane do Narodowego Za-
sobu Bibliotecznego. Agnieszka Fluda-Krokos, dyrektorka Biblioteki Naukowej
PAU i PAN w Krakowie, przedstawia do$wiadczenia swojej instytucji, biblioteki
o ponad 200-letniej historii. Wiaczenie do NZB 143 650 woluminéw i jednostek
inwentarzowych zabytkowego zbioru rycin, rekopiséw, rysunkéw, pergamino-
wych dokumentdéw, inkunabuléw i starych drukéw wymagato wypracowania

i systematycznego aktualizowania planu ich ochrony.
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Ewa Sobiczewska kontynuuje, zapoczatkowany kilka numeréw wstecz, eks-
kluzywny cykl dotyczacy dalekowschodniego papiernictwa. Dotychczas przed-
stawila historie i technologie wytwarzania papieréw graficznych. W swoim
artykule o japonskim papierze drukowym wprowadza czytelnika w historie
powstania i wytwarzania papieru kyokushi. Technologiczne szczeg6ly Autorka
uzupeknia szerokim i ciekawym kontekstem historycznym, geograficznym i po-
litycznym, tekst poparty jest bogata bibliografia. Wérdd calej gamy recznie wy-
twarzanych papieréw japonskich znanych obecnie i cenionych zwtaszcza przez
konserwatoréw z powodu ich nadzwyczajnej jako$ci, papier ten byt pierwszym
papierniczym wytworem powstalym w Japonii eksportowanym do Stanéw Zjed-
noczonych i Europy. Na przelomie XIX i XX wieku zyskal popularno$¢ w $ro-
dowiskach artystycznych, mozna go zidentyfikowac jako podltoze wielu dziet
graficznych z tamtego okresu.

Karina Ewa Niedzielska i Tomasz Kozielec w swoim artykule sygnalizuja po-
trzebe uporzadkowania terminologii z zakresu techniki wykonania i konserwacji
archiwalnych fotografii. Autorzy skupili sie na wybranych terminach z pogra-
nicza réznych dziedzin i specjalizacji wspotpracujacych ze soba, stosowanych
zaréwno przez konserwatoréw, jak tez przez kuratoréw sztuki, muzealnikéw,
kolekcjoneréw, artystow zajmujacych sie fotografia, fotograféw specjalizuja-
cych sie w fotografii dokumentacyjnej, réwniez wéréd os6b przetwarzajacych
dane cyfrowe, a takze w §rodowisku odbiorcédw sztuki i korzystajacych z tresci
archiwalnych. Powszechnie stosowane sa zapozyczenia z jezyka angielskiego,
okreslenia nieprecyzyjne czy wprowadzajace w blad. Brak jednoznacznej ter-
minologii negatywnie odbija sie na jasno$ci redagowania i recenzji projektow
badawczych, dokumentacji konserwatorskich, publikacji itp. Wazna misja dla
konserwatora dziet sztuki jest dbalo$¢ o szczegdly przy wyjasnianiu zawitosci
dawnych technik i rozwigzan technologicznych, réwniez w aspekcie stosowa-
nej terminologii.

Artykutl autorstwa Anny Seweryn kontynuuje watek, poruszany juz uprzed-
nio w ,Notesie Konserwatorskim” (nr 24 z 2022 roku), o obrazowaniu wielo-

spektralnym. Tym razem Autorka przedstawia badania nad zastosowaniem
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tej techniki do obrazowania materiatéw fotograficznych. Przyktady odbitek
fotograficznych wybrane na potrzeby publikacji posiadaja wysoka warto$¢ hi-
storyczng, skomplikowana budowe technologiczng lub zachowaly sie w ztym
stanie. Zaprezentowano odbitki wykonane ré6znymi technikami, przedstawia-
jac tez pojawiajace sie w zwiazku z tym réznorodne problemy oraz mozliwo$ci
obrazowania wielospektralnego.

Nowoczesne technologie obrazowania wielospektralnego wykorzystywane
sa obecnie coraz powszechniej w analizie r6znorodnych obiektéw dziedzictwa.
Potwierdza sie skuteczno$¢ tych ,narzedzi” dla konserwatoréw i badaczy, co
zacheca do rozpowszechniania wiedzy na ten temat. Z tego powodu artykut
prezentujemy zaréwno w jezyku polskim, jak i angielskim.

Artykul na temat praktycznych dziatan konserwatorskich przygotowata Do-
rota Dzik-Kruszelnicka. Ostatnio miata ona okazje uczestniczy¢ w seminarium
poswieconym konserwacji kalek, przeprowadzonym w Berlinie przez Hildegard
Homburger, konserwatorke, autorke licznych publikacji, $wiatowy autorytet
w dziedzinie konserwacji papieréw transparentnych. Autorka opisuje przebieg
seminarium. Na wstepie poruszone zostaly tematy dotyczace historii i techno-
logii wytwarzania kalek, zwlaszcza w aspekcie konserwacji tych materiatow.
Kolejny dzien wypelnily praktyczne ¢wiczenia dotyczace ré6znorodnych technik
przydatnych w procesie konserwacji papieru transparentnego oraz dyskusja.

Przeglad wydarzen konserwatorskich, ktére odbyly sie w biezacym roku
w Polsce i na §wiecie, przygotowata Agata Lipinska. W tematyce tegorocznych
spotkan, sympozjéw i konferencji widoczna jest potrzeba sformutowania przez
Srodowiska konserwatoréw, archiwistéw i historykéw odpowiedzi na zasad-
nicze pytania dotyczace potrzeb i wyzwan wspoélczesnej ochrony dziedzictwa

kulturowego.
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Summary: Agnieszka Fluda-Krokos, National Librarian Collection - experience

PAAS and PAS in Cracow science libraries

The article presents a short history of the Scientific Library of the Polish Academy
of Arts and Sciences and the Polish Academy of Sciences in Cracow as well as, in
more detail, the part of their collections which upon a decree of September 16,
2016 was included into the National Librarian Collection: engravings, drawings,
ex libris, pergamin diplomas, incunabula and old prints. A detailed plan of pro-
tection of this part of the Library signature contains guidelines regarding, among
others, collection and making it available to the public. It is brought up to date
every summer. Every year, the Library undertakes further works to ensure best
conditions for its collections. Everyday monitoring of the atmosphere, special
materials for storing are just a few of tasks realised at an institution of more than

150 years of librarian practice.
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Narodowy Zaséb Biblioteczny to zbiory najcenniejsze, unikatowe, bedace do-
wodami dziatalno$ci artystycznej i naukowej poprzednich pokolen, stanowiace
dziedzictwo narodowe o najwyzszej warto$ci. Posiadanie takowych to nie tylko
nobilitacja dla instytucji, lecz takze liczne obowigzki zwigzane z ich przechowy-
waniem, opracowywaniem, udostepnianiem i ochrona. Parafrazujac definicje

zabytku z 1920 roku:

»Zabytki sztuki i kultury lacza przeszio$¢ z przyszloscia, Swiadcza o dzie-
jach ludzko$ci, méwig nam o czynach przodkéw, o zyciu ich, dazeniu
i upodobaniach. Zabytki stanowig dorobek duchowy [...], sa jednym
z gléwnych §rodkéw wychowania historycznego i narodowego. Zabytki
sa pelnym warto$ci mieniem calego narodu. Ani jedno pokolenie nie ma
prawa uwazac sie za bezwzglednego ich wtasciciela. Jest tylko czaso-
wym ich depozytariuszem [...] i ma je przekaza¢ potomno$ci w stanie

o ile moznos$ci nieskazonym”’,

stwierdzi¢ nalezy, Zze rowniez na bibliotekach spoczywa obowiazek zabezpie-
czenia najcenniejszych zbioréw, by mogly z nich korzysta¢ kolejne pokolenia.
Celem niniejszego artykutu jest krétkie przedstawienie historii i zasobu Biblio-
teki Naukowej Polskiej Akademii Umiejetnosci i Polskiej Akademii Nauk w Kra-
kowie (dalej: Bibl. Nauk. PAU i PAN) oraz realizacji zadan wynikajacych z zali-
czenia w 2014 roku czeéci jej materialéw bibliotecznych do Narodowego Zasobu
Bibliotecznego (dalej: NZB). W tekscie - z racji bogatej literatury przedmiotu -

pominieto opis historii NZB oraz prac nad okre$leniem zasad przynalezno$ci®.

1 [J. Wojciechowski], Opieka nad zabytkami i ich konserwacja, Warszawa 1920, s. 5-7. Cyt. za:
A. Gaczol, Z dziejéw ochrony i konserwacji zabytkéw w Polsce, w: Dzialaj i miej nadzieje: stu-
lecie paristwowych stuzb konserwatorskich w Polsce 1918-2018, red. J. Rulewicz, R. Marcinek,
Warszawa, 2018, s. 50-51.

2 O NZB - zob. m.in. A. Dabrowski, B. Piasecka, Narodowy Zasob Biblioteczny w Wojewddz-
kiej Bibliotece Publicznej im. Witolda Gombrowicza w Kielcach, ,Notes Konserwatorski” 2021,

nr 23, s.15-25; A. Fluda-Krokos, Protection of the Polish written and printed heritage - National
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Zastosowano metode analizy i krytyki piSmiennictwa i dokumentéw oraz stu-
dium przypadku, opierajac tekst na przykladzie powyzej wymienionej ksiaznicy.

Zbiory biblioteki na koniec 2022 roku liczyly 747 047 woluminéw i jednostek
inwentarzowych, z czego 178 603 woluminy i jednostki inwentarzowe?® stano-
wily jednostki specjalne, wéréd nich za$ 143 650 woluminéw i jednostek inwen-
tarzowych zaliczonych do NZB. Jednak z tak cennymi i bogatymi materiatami
zwigzane s3 liczne wydarzenia historyczne, zapisy darczynicdw, bardzo liczne
wspolprace krajowe i zagraniczne, zmiany wlasScicieli, przemiany polityczne
iustrojowe.

Biorac pod uwage ustanowienie 3 maja 1815 roku Wolnego Miasta Krakowa
iuzyskana dzieki temu pewna swobode dziatan, 24 lipca 1815 roku Rada Rektor-
ska Uniwersytetu Jagielloniskiego przyjela uchwala projekt statutu Towarzystwa
Naukowego Krakowskiego (dalej: TNK), powotanego przy Uniwersytecie. Zamyst

ten pojawil sie juz w roku 1809, jednak niesprzyjajace okolicznoéci sprawily, ze

Library Resource, ,Muzeolbgia a kultirne dedi¢stvo” 2020, vol. 8, no. 3, s. 111-128; M. Gomutka,
Narodowy Zaséb Biblioteczny w Swietle zmian prawnych, ,Nowa Biblioteka” 2017, nr1, s. 41-55;
D. Jutrzenka-Supryn, Narodowy Zasob Biblioteczny w Bibliotece Elblgskiej. Dotychczasowe
dzialania zwigzane z opracowaniem, ochrong, promocjq i udostepnianiem oraz spojrzenie
w przyszlosé, ,Notek Konserwatorski” 2022, nr 24, s. 15-38; L. Marszatek, Narodowy Zaséb
Biblioteczny, , Przeglad Biblioteczny” 1978, nr 4, s. 423-432; Ochrona narodowego zasobu biblio-
tecznego: digitalizacja i... co dalej?: materialy pokonferencyjne, red. meryt. B. Czekaj-Wisniewska,
Warszawa 2011; Ochrona Narodowego Zasobu Bibliotecznego w czasie pokoju, kryzysu i wojny,
materialy pokonferencyjne, red. meryt. B. Czekaj-Wisniewska, Warszawa 2012; Ochrona Naro-
dowego Zasobu Bibliotecznego: materialy i dokumenty ze szkolenia dyrektorow bibliotek, ktorych
zbiory w catosci lub w czesci tworzq Narodowy Zasob Biblioteczny, Krakow, kwiecieri 2001 .,
[red. K. Satacinski], Warszawa 2001; R. Piejko, Narodowy Zaséb Biblioteczny - doswiadczenia
dziesieciu lat, ,Biblioteka” 2008, nr 12 (21), s. 117-127; E. Stachowska-Musial, Narodowy Zaséb
Biblioteczny - koncepcja a realizacja, ,Bibliotekarz” 2008, nr 2, s. 2-6.

3 Sprawozdanie z dzialalnosci Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie za okres od
11do 31 XII 2022 r., oprac. M. Graczyk, ,,Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie”
2023, R. LXVII], s. 236 - https://ejournals.eu/czasopismo/rbn-pau-pan/artykul/sprawozdanie-z-
dzialalnosci-biblioteki-naukowej-pau-i-pan-w-krakowie-od-1-i-2022-do-31-xii-2022 [dostep:

26.10.2024].
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do realizacji przystapiono kilka lat p6Zniej, a pierwsze uroczyste posiedzenie
publiczne Towarzystwa odbyto sie 25 lutego 1816 roku*. Te kilka wymienionych
dat to takze wstep do gromadzenia i organizacji obecnej Bibl. Nauk. PAU i PAN
w Krakowie® oraz jej najcenniejszych zbioréw zaliczonych w 2016 roku do Na-
rodowego Zasobu Bibliotecznego.

Jednak zanim biblioteka stala sie oficjalnie jedna z agend TNK, w paragra-

fie 19. statutu z 1841 roku zapisano:

,Dary, ktére Towarzystwo od mito$§nikéw Nauk otrzyma, przestanemi

beda do zakladéw Naukowych Uniwersytetu i z uptynionym rokiem

4 O historii TNK - zob. m.in.: Z. Jablonski, Towarzystwo Naukowe Krakowskie (1815-1872),
»Nauka Polska”1967, nr 3, s. 42-53; tenze, Zarys dziejéw Towarzystwa Naukowego Krakow-
skiego (1815-1872), ,Nauka dla Wszystkich” 1967, nr 48; D. Rederowa, Z dziejow Towarzystwa
Naukowego Krakowskiego 1815-1872, Krakow 1998; tenze, O roli spoleczeristwa w popieraniu
nauki. Z dziejow Towarzystwa Naukowego Krakowskiego (1815-1872), ,Kultura i Spoteczenstwo”
1974, R. XVIII, nr 4; tenze, K. Stachowska, Osrodek Naukowy Krakowski w swietle materiatow
Towarzystwa Naukowego Krakowskiego 1841-1871. Wybor Zrédel, ,Rocznik Biblioteki Polskiej
Akademii Nauk w Krakowie” 1956, R. II; tenze, Powstanie i ustréj Towarzystwa Naukowego
Krakowskiego (1815-1872), ,Kwartalnik Historii Nauki i Techniki” 1969, R. XIV, nr 1, s. 63-74;
tenze, Ze studiow nad Towarzystwem Naukowym Krakowskim przelom 1856 roku, ,Studia
Historyczne” 1995, R. XXXVII], z. 4, s. 505-519; TNK - Towarzystwo Naukowe Krakowskie -
https://tnk.krakow.pl/ [dostep: 25.10.2024].

5 O historii Bibl. Nauk. PAU i PAN - zob. m.in. E. Danowska, Biblioteka Naukowa Polskiej
Akademii Umiejetnosci i Polskiej Akademii Nauk w Krakowie - historia i wspéiczesno$é, ,Forum
Bibliotek Medycznych” 2014, R. 7, s. 246-268; A. Fluda-Krokos, Biblioteka Naukowa PAU i PAN,
w: Polska Akademia Umiejetnosci 1872-2022, red. J. K. Ostrowski, Krakéw 2022, s. 102-111; taz,
Biblioteka Naukowa Polskiej Akademii Umiejetnosci i Polskiej Akademii Nauk jako miejsce pracy
mitodych naukowcow, w: II Krakowska Konferencja Miodych Uczonych, Krakéw 2007, s. 541-548;
Ordynacja Biblioteki Naukowej Polskiej Akademii Umiejetnosci i Polskiej Akademii Nauk
w Krakowie, ,Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN” 2002, R. XLVI], s. 391-394; D. Rederowa,
Z. Jabtonski, Zarys dziejéw Biblioteki PAN w Krakowie, ,Rocznik Biblioteki PAN w Krakowie”
1955, R. 1, s. 9-46; Z. Rydlewska, 120 lat Czytelni Biblioteki Naukowej PAU i PAN. Zarys dziejow,
»Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN” 2013, R. LVII], s. 211-225.
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Uniwersytetu staja sie wlasno$cia: a) Ksigzki naleze¢ beda do Biblioteki.
b) Numizmata i inne starozytnoéci zabytki do gabinet6w Uniwersytetu.

c) Mineraly do gabinetu Mineralogicznego”®.

Niemniej juz w 1848 roku pojawil sie zapis o zatrzymaniu cze$ci daréw w za-
sobach TNK’, a w 1851 roku sprawa powotania biblioteki zostata oméwiona
w trakcie wiosennego posiedzenia cztonkéw, gdzie spotkala sie ze zrozumie-
niem, i juz tego samego roku w sprawozdaniu wykazano zaséb 300 dziet®.
Czes¢ darczyncow, przekazujac donacje, zaznaczala, ze maja one by¢ wias-
no$cia TNK.

Gdy 13 maja 1856 roku cesarz Franciszek Jézef I zatwierdzil statut Cesarsko-
-Krélewskiego TNK, dopiero wéwczas biblioteka zostala wpisana jako jedna
z wlasno$ci Towarzystwa®: ,Biblioteke Towarzystwa stanowi¢ beda dzieta na
wiasny uzytek zakupione lub onemu darowane”'° i ta data przyjmowana jest
za oficjalny moment rozpoczecia jej dzialalno$ci. W tym samym roku TNK
usamodzielnita sie, odlaczajac od struktur uniwersyteckich. Niespelna 3 lata
pdZniej - 29 stycznia 1859 roku powolano komisje, ktérej celem byta inwenta-
ryzacja i przekazanie zasobu bibliotecznego podskarbiemu TNK. W 1860 roku
Jozef Majer (prezes) i Hipolit Seredyniski (podskarbi) podjeli nieudane préby
odzyskania z uniwersyteckiej ksiaznicy zbioréw przekazanych dla TNK przed
oddzieleniem sie Towarzystwa od uniwersytetu. W tym czasie trwata juz takze

budowa gmachu TNK przy ul. Stawkowskiej 17 (pierwsze posiedzenie publiczne

6 Statut Towarzystwa Naukowego Krakowskiego z Uniwersytetem Jagielloriskim polgczonego, s. 11.

7 J. Majer, Poglqd historyczny na Towarzystwo Naukowe Krakowskie z czasu jego zwiqzku
z Uniwersytetem Jagielloriskim, ,Rocznik TNK” 1858, t. 25, s. 79-80.

8 Tenze, Zdanie sprawy z czynnosci Towarzystwa Naukowego z Uniwersytetem Jagielloriskim
zlgczonego dokonanych w roku 1850/51. Odczytane na publicznem posiedzeniu w d. 25 paZd.
1852 1., ,Rocznik Towarzystwa Naukowego. Oddziat Nauk Moralnych” 1852, s. 43-44.

9 Statut cesarsko-krélewskiego Towarzystwa Naukowego Krakowskiego, s. 93v - https://polona.
pl/preview/1a7asfof-70fd-45e5-bsb6-419dcs7ofi1c [dostep: 26.10.2024).

10 Tamze, k. 93v-94r.
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odbytlo sie w1865 1.), gdzie rozproszone materialy znalazty swoje miejsce i gdzie
dzi$ sa przechowywane, opracowywane i udostepniane w cze$ci dedykowanej
i dobudowanej specjalnie dla nich na poczatku wieku XX.

Od poczatku istnienia Towarzystwa zasoby pozyskiwano gtéwnie dzieki da-
rom i wymianie, w duzo mniejszym zakresie - zakupom. W ciagu pierwszego
¢wieréwiecza dzialalno$ci TNK otrzymato: 1048 ksiazek, 1 atlas, 4 zeszyty map,
37 rekopiséw, monet i dyploméw, ok. 500 numizmatéw, 27 obiektéw pochodza-
cych zwykopalisk oraz tzw. starozytno$ci, 637 obrazéw, litografii i nut''. Liczba
donator6w'? stale sie powiekszata, podobnie jak i instytucji, z ktérymi prowadzono
wymiane'®. Wedlug Bogumily Sznaydrowej w latach 1850-1872 swoje donacje

ksigzkowe przekazato 441 darczyncéw indywidualnych i 36 instytucji, a takze

11 J. Majer, Poglgd historyczny na Towarzystwo Naukowe Krakowskie..., wyd. cyt., s. 44.

12 O darczyncach - zob. E. Danowska, Darczyricy i ich dary dla Towarzystwa Naukowego
Krakowskiego, Biblioteki AU, Biblioteki PAU oraz Biblioteki Naukowej PAU i PAN, ,Rocznik
Biblioteki Naukowej PAU i PAN” 2021, R. 66, s. 91-100; A. Fluda-Krokos, Znaki wtasnosciowe
w kolekcjach starych drukéw z donacji kobiecych w zbiorach Biblioteki Naukowej PAU i PAN
w Krakowie, w: Kolekcje prywatne w zbiorach ksigzki dawnej. Zbiér studiow, red. A. Franczyk-
-Cegla, D. Sidorowicz-Mulak, Wroctaw 2020, s. 382-399; B. Schnaydrowa, Ofiarodawcy Towa-
rzystwa Naukowego Krakowskiego. Z badarn nad proweniencjq zbiorow Biblioteki PAN w Kra-
kowie, ,Rocznik Biblioteki PAN” 1975, R. 21, s. 99-132; taz, Ofiarodawcy Akademii Umiejetnosci
1873-1919. Z badar nad proweniencjq zbioréw Biblioteki PAN w Krakowie, ,Rocznik Biblioteki
PAN” 1981, R. 26, s. 11-42.

13 O wymianie - zob.: K. Stachowska, Zagraniczna wymiana wydawnictw Biblioteki PAN
w Krakowie. Rys historyczny - stan obecny, ,Rocznik Biblioteki PAN” 1964, R. X, s. 12-35; K. Ko-
stecka-Eukawska, Zagraniczna wymiana wydawnictw Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Kra-
kowie w latach 1964-1999, ,Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie” 2000, R. VL,
s. 449-461; U. Orlowska-Wegiel, L. bukawski, Wymiana zagraniczna wydawnictw Biblioteki
Naukowej PAU i PAN w latach 2000-2016, ,Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krako-
wie” 2017, R. LII, s. 237-242; A. Fluda-Krokos, M. Graczyk, Wspétpraca Biblioteki Naukowej PAU
i PAN w Krakowie z Poznariskim Towarzystwem Przyjaciot Nauk w zakresie wymiany wydaw-
nictw, w: Jubileusz 165-lecia Poznariskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk, red. N. Delestowicz,

F. Kaczmarek, Poznan 2023, s. 387-412.
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wplyneto 9 daréw anonimowych'*. Jak podaje Karolina Grodziska, pomimo
brakéw doktadnych spiséw, przyja¢ mozna, ze pod koniec 1872 roku, czyli roku,
w ktérym TNK przeksztalcone zostalo w Akademie Umiejetnoéci (AU), zbiory
biblioteczne liczyty ok. 16 000 jednostek (ponad 15 ooo dziet i 650 rekopisow)'®.
Niezwykle intensywny z perspektywy gromadzenia byt okres od 1914 do 1939 roku.
W tym czasie liczba drukéw wzrosta z 44 108 do 196 000, a rekopiséw z 1820 do
2074'°. Po odzyskaniu niepodlegtosci nazwe instytucji zmieniono na Polska
Akademia Umiejetnosci (dalej: PAU). Czasy Il wojny §wiatowej to przewiezienie
zbioréw z ul. Stawkowskiej w al. Mickiewicza, gdzie okupanci utworzyli Staatbi-
bliothek Krakau. Jeszcze w latach 50. majatek Akademii wracat do swojej pier-
wotnej siedziby bez znaczniejszych strat wojennych (szacunkowo wyniosly one
ok. 7500 jednostek). Niedlugo jednak przyszto im funkcjonowac pod auspicjami
PAU, bowiem w roku 1953 majatek gromadzony przez stowarzyszenie od roku
1815 zostat przekazany nowo utworzonej Polskiej Akademii Nauk (dalej: PAN).
Funkcjonujac zatem jako Biblioteka PAN jednostka pomnazala powierzony jej
zas6b, zapewniajac mu opracowanie i zabezpieczenie, a takze udostepniajac
go osobom zainteresowanym. Gdy w 1999 roku podpisano porozumienie po-
miedzy PAN a reaktywowana w 1989 roku PAU i na jego podstawie zmieniono
nazwe ksiaznicy na Biblioteka Naukowa PAU i PAN w Krakowie, statystyka za-
sobéw prezentowala sie nastepujaco: ogétem - 629 591 woluminéw i jednostek
inwentarzowych, w tym zbiory specjalne - 132 260 woluminéw i jednostek in-
wentarzowych (m.in. stare druki - 12 619 woluminéw, rekopisy - 12 587 wolumi-

néw i jednostek inwentarzowych, grafika - 94 273 jednostki inwentarzowe)'”.

14 B.Sznaydrowa, Ofiarodawcy Towarzystwa Naukowego Krakowskiego..., wyd. cyt., s. 115-127.
15 K. Grodziska, Poczqtki Biblioteki Towarzystwa Naukowego Krakowskiego (1856-1872),
w: Towarzystwo Naukowe Krakowskie w 200-lecie zalozenia (1815-2015). Materialy z konferencji
naukowej 9-10 grudnia 2015, red. nauk. J. Wyrozumski, Krakéw 2016, s. 277.

16 Historia - http://biblioteka.pau.krakow.pl/o-bibliotece/historia [dostep: 26.10.2024].

17 Sprawozdanie z dzialalnosci Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie za 1 1 do 31 XII
1999 1., [oprac. K. Grodziska, Z. Kos], ,Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie”
2000, R. VL, s. 545-546.
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Do najcenniejszych naleza kolekcje rekopiséw zwigzane m.in. z: Janem
Chrzcicielem Albertrandym, Jerzym Samuelem Bandtkiem, Janem Wincen-
tym Smoniewskim, Cyprianem Walewskim, Antonim Julianem Schneiderem,
Ambrozym Grabowskim, Joachimem Lelewelem, Hieronimem FLopaciniskim,
J6zefem Majerem, Oskarem Kolbergiem, Bronistawem Pilsudskim, Chodkie-
wiczami, Kozmianami, Potockimi, Rzewuskimi, a takze liczne odpisy zgroma-
dzone w Tekach Pawinskiego, Tekach Staszewskiego czy Tekach Zieliniskiego.
Niezwykle cenny jest takze zaséb dyplomoéw pergaminowych i papierowych.
Kolejne wartoSciowe zasoby stanowig stare druki - od XV-wiecznych inku-
nabuléw, po kolekcje drukéw humanistycznych, matematyczno-przyrodni-
czych, historyczno-artystycznych, ale takze teologicznych, urzedowych i poli-
tycznych oraz materialy kartograficzne, wérdéd ktérych znajduja sie przyktady
XVI-wiecznych atlaséw, XVII- i XVIII-wiecznych map. W zbiorach graficz-
nych na szczeg6lna uwage zastuguja bogate kolekcje grafikéw niderlandzkich
(m.in. Lucasa van Leydena, Hieronymusa Cocka, Rembrandta van Rijna), an-
twerpskich (m.in. Philipa Galle’a, Hansa Collaerta, Petera Paula Rubensa),
francuskich (m.in. Jacques'a Callota, Jacques’a Philippe’a Lebasa), niemie-
ckich (m.in. Martina Schongauera, Albrechta Diirera, Lucasa Cranacha), wto-
skich (m.in. Andrei Mantegniego, Stefana della Belliego, Giovanniego Battisty
Piranesiego), a takze liczne przykiady grafik angielskich, polskich, czeskich,
rosyjskich, hiszpanskich i szwajcarskich'®.

Zasoby udostepniane sa na miejscu oraz na potrzeby wystaw. Pracownicy

merytoryczni przygotowuja rowniez ich katalogi drukowane - rekopisow'?,

18 Zbiory - http://biblioteka.pau.krakow.pl/zbiory [dostep: 26.10.2024].

19 Najstarszy: Rekopisy Towarzystwa Naukowego, zestawil W. Seredynski, Krakéw 1869, naj-
nowszy: Katalog rekopiséw Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie. Sygnatury 7281-8180,
oprac. E. Danowska, E. Knapek, B. Korniak, M. Radziszewska, Krakow 2019; kolejne w trakcie
opracowania. Pelny wykaz - zob. Katalogi zbioréw - http://biblioteka.pau.krakow.pl/dzialal-
nosc/publikacje/katalogi-zbiorow [dostep: 26.10.2024].
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rycin® i innych?®', jak tez prezentuja na konferencjach wyniki swoich badan
nad nimi oraz publikujg artykuly im po$wiecone. Ponadto od roku 1955 wyda-
wane jest nieprzerwanie czasopismo naukowe - obecnie pod tytutem ,,Rocznik
Biblioteki Naukowej PAU i PAN’, w kt6rym takze kazdego roku zamieszczane sa,
poza sprawozdaniem z dzialalno$ci, teksty dotyczace powierzonych im zbioréw.

Starania o wlaczenie Biblioteki Naukowej PAU i PAN do NZB rozpoczeto
w roku 2014, kiedy to w pisemnym wniosku wskazano jako najcenniejsze za-
soby liczgce 143 650 woluminéw i jednostek inwentarzowych. Kolejno byty to®*:
ryciny - 98 091 jednostek, rysunki - 2258 jednostek, ekslibrisy - 10 561 jedno-
stek, rekopisy - 15 065, dyplomy pergaminowe - 627, inkunabuly i stare druki -
17 048%*. W Rozporzqdzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia
4 lipca 2012 r. w sprawie narodowego zasobu bibliotecznego®* wskazano, ze do

NZB zaliczone moga by¢ zbiory:

»majace wyjatkowa wartosc¢ i znaczenie dla dziedzictwa narodowego,
ktére sa unikatowe i spetniaja co najmniej jedno z nastepujacych kry-
teriow:

1) posiadaja warto$c¢ historyczna;

2) posiadaja warto$¢ dla nauki;

20 Najstarszy: Katalog Rycin Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie. Szkota Niemiecka
XV iXVIw., oprac. M. Bébr, K. Kruzel, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-£6dZ 1987; naj-
nowszy: Katalog Gabinetu Rycin PAU w Bibliotece Naukowej PAU i PAN w Krakowie. Szkola nie-
miecka XVI, XVII i XVIII w. Viclav Hollar, oprac. A. Olszewska, Krakéw 2023. Pelny wykaz - zob.
Katalogi zbiorow - http://biblioteka.pau.krakow.pl/dzialalnosc/publikacje/katalogi-zbiorow
[dostep: 26.10.2024].

21 Pelny wykaz - zob.: Katalogi zbioréw - http://biblioteka.pau.krakow.pl/dzialalnosc/pub-
likacje/katalogi-zbiorow [dostep: 26.10.2024].

22 Dane na koniec roku 2013.

23 W 2019 roku po inwentaryzacji i zmianie sposobu zliczania wykazano 16 248 jednostek
inwentarzowych.

24 Dz.U. 2012 poz. 797 - https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=wdu20120000797
[dostep: 26.10.2024].
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3) posiadajg warto$¢ dla kultury;

4) posiadaja warto$¢ artystyczng”®.

Zasoby Bibl. Nauk. PAU i PAN spetlnily wszystkie z kryteriéw - gromadzone od
roku 1815 maja unikatowa warto$¢ historyczna, dodatkowo TNK, a péZniej AU
byly jedynymi instytucjami ponadrozbiorowymi gromadzacymi dorobek na-
ukowy nie tylko rodzimych naukowcéw, lecz takze o$rodkéw z catego Swiata.
Ponadto caly zaséb zgloszony do NZB tworza zbiory unikatowe, najcenniejsze
i najstarsze, zwlaszcza rekopisy, stare druki czy jedna z najcenniejszych i naj-
wiekszych na $§wiecie - kolekcja rycin.

Pozytywna decyzja zapadla na posiedzeniu Rady ds. NZB 18 grudnia 2014 roku,
awpisu dokonano Rozporzqdzeniem Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
z dnia 16 wrzesnia 2016 r. zmieniajgcym rozporzqdzenie w sprawie narodowego
zasobu bibliotecznego®®. Poza krakowska biblioteka, ktdrej dotyczy niniejszy
tekst, do grona wyrdznionych w rozporzadzeniu ksiaznic zaliczono: Biblioteke
Elblaska im. Cypriana Norwida w Elblagu, Biblioteke Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Biblioteke Zakladu Narodowego im. Ossolifiskich
we Wroctawiu i Wojewddzka Biblioteke Publiczng im. Witolda Gombrowicza
w Kielcach.

Zgodnie z wytycznymi zawartymi w Rozporzqgdzeniu... z 2012 roku Biblio-
teka przygotowata plan ochrony zbior6w?’, aktualizujac jego zapisy do 31 marca
kazdego roku wedlug stanu na koniec roku poprzedniego, jak réwniez do-

ktada wszelkich staran, by najcenniejsze kolekcje byly przechowywane w jak

25 Tamze, s. 1.

26 Dz.U. 2016, poz.1548 - https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU20160001548
[dostep: 26.10.2024]. Pierwsze Rozporzqdzenie... zaliczajace zbiory do NZB opublikowano
w2012 roku, a na jego mocy do zasobu wpisano Biblioteke Narodowa i Biblioteke Jagielloriska -
Dz.U. 2012 poz. 797 - https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=wdu20120000797
[dostep: 26.10.2024].

27 Plan ochrony zbioréw Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie zaliczonych do Narodo-

wego Zasobu Bibliotecznego: aktualizacja, Krakow 2024 (dokument wewnetrzny).
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najlepszych warunkach, uzaleznionych od ich typu. Poza rozporzadzeniami
dotyczacymi stricte NZB w przygotowaniu planu wykorzystano m.in.: Ustawe
zdnia 27 czerwca 1997 1. o bibliotekach. Dz. U. 1997 nr 85 poz. 539; Rozporzqgdzenie
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 2 wrzesnia 2014 . w sprawie
zabezpieczania zbioréw muzealnych przed pozarem, kradzieZq i innym niebez-
pieczeristwem grozgqcym ich zniszczeniem lub utratq. Dz.U. 2014 poz. 1240; Roz-
porzagdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 15 maja 2008 1.
w sprawie warunkow, sposobu i trybu przenoszenia muzealiow. Dz.U. 2008 nr 91
poz. 569.

Za przygotowanie planu odpowiedzialna jest kadra zarzadzajaca Biblio-
teki - dyrektor, wicedyrektor oraz kolegium kierownikéw. Poza obowigzkowym
dostarczaniem niezbednych danych do corocznej aktualizacji planu, tematyka
zwigzana z ochrong poruszana jest takze na comiesiecznych zebraniach kole-
gium, w trakcie ktérych omawiane sg zrealizowane zadania, artykutowane po-
trzeby oraz wnioski w sprawie nalezytych zabezpieczen czy sytuacji mogacych
stanowi¢ potencjalne zagrozenie dla zbioréw. Wypracowane od 2019 roku za-
sady otwartych spotkan kadry zarzadzajacej, gdzie w gronie specjalistéw mozna
rozwazy¢ kazdy ze zgtaszanych pomysléw czy obserwacji, przyniosty bardzo
dobre i efektywne rozwigzania. Ponadto zar6wno osoby odpowiedzialne za po-
szczegoblne dzialy, jak i pozostali pracownicy moga zglasza¢ swoje propozycje
ispostrzezenia zwiazane z bezpieczenstwem zbioréw, ktére w miare mozliwosci
sa poddawane dyskus;ji i, po pozytywnym zaopiniowaniu, realizowane. Glosy
pracownikéw - na co dzien pracujacych z zasobami oraz przy ich udostepnia-
niu - sg niezwykle cenne i pozwalaja na trafne reakcje w przypadku wystapienia
sytuacji niestandardowych czy dotychczas nieznanych.

Realizujac zapis o elektronicznej ewidencji, zintensyfikowano prace podjete

w1999 roku®®. Opisy sukcesywnie wprowadzane sg do elektronicznych baz da-

28 Katalogowanie elektroniczne rozpoczeto w Bibliotece w 1999 roku. Zob. Sprawozdanie
z dzialalnosci Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie za 11 do 31 XII 1999 r., wyd. cyt.,
S. 548-549.
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nych - udostepnionych na miejscu badz online. Dostepne sa m.in. w bazach
wspolnych - KRAK7?® (czesci bibliotek z Krakowskiego Zespotu Bibliotecznego)
i NUKAT?’. Pod koniec roku 2024 w zwigzku z wdroZeniem systemu Alma opisy
dostepne beda we wspolnym katalogu®' tworzonym przez Biblioteke Narodowa
oraz 562% biblioteki wspotkatalogujace®®. Bibl. Nauk. PAU i PAN zostata benefi-
cjentem programu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w wyniku
naboru w ramach Priorytetu 1. Poprawa oferty bibliotek publicznych, Kierunku
interwencji 1.2. Budowa ogélnokrajowej sieci bibliotecznej poprzez zintegro-
wany system zarzadzania zasobami bibliotek w programie wieloletnim , Naro-
34n

dowy Program Rozwoju Czytelnictwa 2.0 na lata 2021-2025%, w ramach ktérego

otrzymata system Alma i wyszukiwarke Primo®®.

29 KRAK?7 - baza wspélna wspoéttworzona niegdy$ przez siedem krakowskich bibliotek.
Obecnie z powodu zmian systemdw bibliotecznych danych dostarczaja: Akademia Sztuk
Pieknych im. Jana Matejki, Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego, Polska
Akademia Umiejetno$ci (Bibl. Nauk. PAU i PAN i Biblioteka Polska w Paryzu) i Uniwersytet
Rolniczy im. Hugona Koltataja. Zob.: Szukaj - Chamo - https://katalogkrak.cyfronet.pl/search/
query?theme=KZB [dostep: 26.10.2024].

30 NUKAT - Katalog Zbioréw Polskich Bibliotek Naukowych zainicjowany w 2002 roku, zawar-
to$¢ bazy tworzy obecnie ponad 170 bibliotek. Zob.: NUKAT - prosto do informacji - https://
centrum.nukat.edu.pl/pl/poznaj-nukat [dostep: 26.10.2024].

31 Katalog Biblioteki Narodowej - https://katalogi.bn.org.pl/discovery/search?vid=480MNIS_
NLOP:480MNIS_NLOP [dostep: 26.10.2024].

32 Dane z dnia 26.10.2024 roku ze strony - https://katalogi.bn.org.pl/discovery/search?
vid=480MNIS_NLOP:480MNIS_NLOP [dostep: 26.10.2024].

33 Wiecej o programie i wdrozeniu - zob. Wspéikatalogowanie - Biblioteka Narodowa -
https://bn.org.pl/dla-bibliotekarzy/ogolnokrajowa-siec-biblioteczna/wspolkatalogowanie
[dostep: 26.10.2024].

34 Wiecej o programie - zob.: Narodowy Program Rozwoju Czytelnictwa 2.0 na lata 2021-
2025 - https://www.gov.pl/web/kultura/narodowy-program-rozwoju-czytelnictwa [dostep:
26.10.2024]; NPRCz Narodowy Program Rozwoju Czytelnictwa 2.0 - https://nprcz.pl/ [dostep:
26.10.2024].

35 Wdrozenie systemu Alma w bibliotekach - lista rankingowa - https://www.bn.org.
pl/aktualnosci/4963-wdrozenie-systemu-alma-w-bibliotekach---lista-rankingowa.html

[dostep: 26.10.2024].
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W planie ochrony uwzgledniono wszystkie wytyczne z Rozporzqdzenia...
z roku 2012°°, Wskazano ewentualne zagrozenia dla materialéw, dzielac je na:
mikrobiologiczne (bakterie, grzyby, plesnie), biologiczne (owady, gryzonie),
fizyko-mechaniczne (temperatura, wilgotnoé¢, $wiatlo, uszkodzenia mecha-
niczne), pozarowe, zalania, wtamania i kradzieze (monitoring, zabezpieczenia,
instalacja alarmowa), awarie infrastruktury technicznej i budowlanej (przeglady
instalacji i stanu technicznego), terrorystyczne (monitoring, ochrona) oraz osza-
cowano ocene ryzyka ich wystapienia (matle, $rednie, duze), zakresu oddzialywa-
nia (maly, $redni, wysoki) i poziom zabezpieczenia (np. wystarczajacy, dobry).

W zwiazku z realizacja podstawowych zadan instytucji bibliotecznych, wska-
zanych w Ustawie o bibliotekach z 27 czerwca 1997 roku, a wliczanych do sze-
roko rozumianej ochrony zbioréw, opisano zakresy, tryby dzialania i odpowie-
dzialnoé¢ organizacyjna w zadaniach zwigzanych z: inwentaryzacja, skontrum
(np. skontrum nieustajace, skontrum wybranej grupy zasobéw, zasady przygo-

towania i realizacji, bezpieczenstwo pracownikdéw i zbioréw, sprawozdawczosci

36 Sa to informacje dotyczace: 1) ewentualnych zagrozen zasobu oraz oceny ryzyka ich wy-
stapienia; 2) zadan i obowiazkéw os6b realizujacych w danej jednostce organizacyjnej za-
dania z zakresu ochrony zbioréw zaliczanych do narodowego zasobu; 3) zasobéw ludzkich
i technicznych oraz §rodkéw niezbednych do ochrony zbioréw zaliczanych do narodowego
zasobu; 4) organizacji ochrony przed zagrozeniami charakterystycznymi dla danego regionu
kraju i obiektu lub grupy obiektéw, w tym obiektu zabytkowego, w ktérym sa gromadzone
zbiory zaliczane do narodowego zasobu; 5) wewnetrznych procedur realizacji zadan z zakresu
ochrony zbior6w zaliczanych do narodowego zasobu; 6) dziatain na wypadek wystapienia za-
grozenia zbior6w zaliczanych do narodowego zasobu albo sytuacji kryzysowych, a) sposobu
monitorowania zagrozen, b) trybu uruchamiania zasob6w i srodkéw, o ktérych mowa w pkt 3,
c) procedur reagowania, okreslajacych sposéb realizacji dziatan, d) wspoétdziatania miedzy
podmiotami realizujacymi dziatania, w tym ich tacznosci; 7) organizacji systemu monitoro-
wania zagrozen oraz ostrzegania i alarmowania o zagrozeniu; 8) organizacji ewakuacji os6b
i ewakuacji calo$ci albo przemieszczenia narazonych na uszkodzenia lub zniszczenie czesci
zbior6w zaliczanych do narodowego zasobu z obszaréw zagrozonych; 9) sposobu oraz trybu
oceniania i dokumentowania strat poniesionych w zbiorach zaliczonych do narodowego zasobu

wwyniku wystapienia zagrozenia albo sytuacji kryzysowej (Zob.: Rozporzqdzenie..., 2012, s. 2-3).
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i podsumowania), przegladem magazynéw, przechowywaniem, konserwacja,
udostepnianiem (prezencyjnym i na zewnatrz), kopiowaniem i digitalizacja,
a takze ochrong przed pozarem, zalaniem oraz wtamaniem i kradziezg (elektro-
niczny system alarmowy, system telewizji dozorowej, system kontroli dostepu,
bramki alarmowe). W zwigzku z powyzszym przedstawiono réwniez zasoby
ludzkie i srodki materialne niezbedne do realizacji wymienionych powyzej za-
dan. Kazdorazowo sytuacje bedace odstepstwami od zawartych zasad (np. przy-
padkowe uruchomienie alarmu) sg zglaszane i wyja$niane.

W kolejnym punkcie, biorac pod uwage zagrozenia charakterystyczne dla
danego regionu kraju i obiektu, w ktérym zgromadzone sa jednostki zaliczone
do NZB, rozwazono organizacje ochrony na wypadek zagrozenia powodzia
i podtopieniem, pozarowego, osuwiska, katastrofalnych zjawisk atmosferycz-
nych, katastrof budowlanych, komunikacyjnych, obecnosci substancji niebez-
piecznych i terroryzmu.

W zwiazku ze specjalnymi potrzebami materiatéw zaliczonych do NZB zak-
tualizowano lub stworzono i wdrozono szereg procedur wewnetrznych oraz
zapewniajacych najwyzszy poziom ochrony zasobéw wypozyczanych na ze-
wnatrz. Sa to: Zasady dotyczqce udostepniania i opracowywania zbiorow, Za-
sady wypozyczania obiektow z Gabinetu Rycin Biblioteki Naukowej PAU i PAN
w Krakowie, Warunki wypozyczania rekopisow, starodrukéw i map ze zbioréw
Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie, Zasady postepowania z materiatami
bibliotecznymi zainfekowanymi mikroorganizmami, Zasady postepowania na
wypadek zalania magazynu i postepowanie z mokrymi/zawilgoconymi mate-
rialami bibliotecznymi, Zasady ewakuacji doraznej najcenniejszych zbiorow lub
zbiorow najbardziej zagrozonych, Zasady przygotowania zbiorow do ewakuacji
planowej. Dodatkowo wskazano dzialania konieczne do podjecia w przypadku
wystapienia zagrozenia lub sytuacji kryzysowych, ktére moglyby mie¢ na nie
wplyw, ustalono organizacje systemu monitorowania zagrozen oraz ostrzega-
niaialarmowania w sytuacji ich zaistnienia, a takze organizacji ewakuacji os6b
i caloscilub czeéci zbioréw zagrozonych w wyniku wystapienia zagrozenia badz

sytuacji kryzysowe;.
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Do realizacji wymienionych w planie zadai powotano Biblioteczny Zesp6t
ds. Ochrony Zbioréw nalezacych do NZB i Zespoly Zadaniowe ds. Ochrony Zbio-
réw nalezacych do NZB oraz okre$lono ich organizacje i zakresy zadan, przy-
pisujac konkretne dziatania kadrze zarzadzajacej i pozostalym pracownikom.
Ponadto opisano tryb powiadamiania oséb odpowiedzialnych o zaistniatym za-
grozeniu. W przypadku jego wystapienia ustalono szczegélowe zasady sposobu
itrybu oceniania i dokumentowania poniesionych strat (zabezpieczenie przed
ewentualnymi dalszymi zniszczeniami, sporzadzanie dokumentacji, np. foto-
graficznej, filmowej, opisowej, informowanie o stratach i potrzebach z nich wy-
nikajacych). Jednym z elementéw oceny strat jest powoltanie specjalnej komisji.

Integralng cze$¢ planu ochrony stanowia: Regulamin Udostepniania Zbio-
réw Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie, Regulamin Udostepniania
Zbiorow Specjalnych Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie, Regulamin
Udostepniania Zbioréw Gabinetu Rycin Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Kra-
kowie, Formularz zamdéwienia reprograficznego, Procedury dzialania na wy-
padek zagroZen - aktualizacja, Zarzqdzenie nr 1 Dyrektora Biblioteki Naukowej
PAU i PAN w Krakowie z dn. 30 paZdziernika 2019 1. w sprawie przeprowadzenia
skontrum wydawnictw zwartych i zbioréw specjalnych, Liczba i rodzaj Srodkéw
niezbednych do ochrony zbioréw nalezgcych do NZB, Liczba i rodzaj Srodkow
technicznych niezbednych do przeprowadzenia ewakuacji zbiorow, Wykaz umow
i porozumien zwigzanych z realizacjq zadan oraz dzialar okreslonych w planie
ochrony zbioréw zaliczanych do narodowego zasobu. Dokumenty te aktualizo-
wane sg w miare potrzeb.

Wszystkie przygotowane akty wewnetrzne oraz te okre$lajace zasady korzy-
stania, przeznaczone dla czytelnikéw i innych interesariuszy zewnetrznych,
opracowane zostaly na podstawie aktualnie obowigzujacych wytycznych oraz
dobrych praktyk innych instytucji. Na przyklad w zakresie przechowywania
zbioréw stosowane sa wytyczne wskazane w normie PN-ISO 11799:2006 Infor-
macja o dokumentacji - wymagania dotyczqce warunkéw przechowywania
materiatéw archiwalnych i bibliotecznych oraz PN-EN 1SO 9706:2001 Informacja

i dokumentacja - Papier przeznaczony na dokumenty - Wymagania dotyczqce
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trwato$ci. Zasoby znajduja sie w dostosowanych do tego zadania pomieszcze-
niach magazynowych, zaopatrzonych w system alarmowy, kontrole dostepu
oraz kamery dozorowe. Warunki przechowywania monitorowane sa przez spe-
cjalne urzadzenia wskazujace warto$ci temperatury i wilgotno$ci, a magazyny
z cennymi zbiorami zaopatrzone w systemy klimatyzacyjne i nawilzacze/osu-
szacze powietrza. Wszelkie awarie zglaszane sa bezzwlocznie odpowiedniej
jednostce zewnetrznej, ktéra jest takze odpowiedzialna za okresowe kontrole
sprzetu. Zaréwno warunki atmosferyczne (wilgotnoé¢, temperatura, $wiatlo),
jak i materiaty stuzace do zabezpieczenia obiektéw (np. papiery, pudta, teczki)
spelniaja szczeg6lowe wymagania dotyczace bezpieczenistwa i przechowywane
sa w odpowiednich, latwo dostepnych miejscach.

Udostepnianie jednostek na miejscu obwarowane jest szczegélowymi
wytycznymi zawartymi w regulaminach - ogélnym®’ oraz szczeg6towych,
adekwatnych do typow zbioréw*®. Zasoby okazywane sa tylko zarejestrowa-
nym uzytkownikom, ktérzy spelniaja wymogi korzystania oraz zobowiazali
sie do przestrzegania zapisOw regulaminowych. W przypadku zbioréw cen-
nych, zaliczonych do NZB, dostep do nich mozliwy jest wylacznie w Czytelni
Zbioréw Specjalnych lub Czytelni Gabinetu Rycin, w obecno$ci co najmniej
dwdch pracownikéw Biblioteki. Jednak systematycznie wykonywana digita-
lizacja, majaca takze na celu ochrone jednostek bibliotecznych, pozwala na
ograniczenie bezposredniego dostepu do oryginatéw, ktére, w przypadku po-
siadania kopii cyfrowych, udostepniane sa tylko w wyjatkowych sytuacjach.

Majac na uwadze postep technologiczny, najnowsze wyniki badan oraz zmie-

niajace sie warunki udostepniania i korzystania z materialéw bibliotecznych,

37 Regulamin udostepniania zbioréw Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie - http://
biblioteka.pau.krakow.pl/pliki/reg_udost_zbiorow.pdf [dostep: 26.10.2024].

38 Regulamin udostepniania zbioréw specjalnych Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krako-
wie - http://biblioteka.pau.krakow.pl/pliki/reg_zb_spec.pdf [dostep: 26.10.2024]; Regulamin
udostepniania zbioréw Gabinetu Rycin Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie - http://
biblioteka.pau.krakow.pl/pliki/reg_gab_rycin.pdf [dostep: 26.10.2024].
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pracownicy na biezaco zapoznaja sie z najnowszymi wydawnictwami dotyczacymi
tych zagadnien oraz uczestnicza w réznego rodzaju szkoleniach, webinarach,
konferencjach i dyskusjach zwigzanych z powierzonymi obowigzkami. Kontakty
z innymi bibliotekami, takze tymi, ktére posiadaja zbiory zaliczone do NZB,
stwarzaja mozliwo$¢ wymiany cennych doswiadczen w zakresie ich ochrony.

Problem zasadno$ci i konieczno$ci wyodrebnienia ze zbioréw biblio-
tecznych zasob6w szczegdblnie cennych poruszano juz w wielu tekstach®.
Najistotniejszym zagadnieniem w przypadku tego typu materiatéw biblio-
tecznych jest ich nalezyta ochrona i bezpieczenstwo, zaréwno w zakresie
gromadzenia, opracowania, konserwacji i przechowywania, jak i udostep-
niania. Szczeg6lowe okreslenie w planie ochrony parametréw zwigzanych
z magazynowaniem i eksponowaniem sygnatur pozwala na ich zabezpiecze-
nie pod katem warunkéw fizykochemicznych. Podobnie przy opracowywa-
niu zasad udostepniania najwyzsza warto$cia zawsze jest dobro dokumentu,
druku czy innego typu zbioréw. Dzieki szybkiemu rozwojowi technologii,
a zwlaszcza wykorzystaniu mozliwo$ci digitalizacji i udostepniania online
wersji cyfrowych, zminimalizowano dostepno$¢ oryginaléw, tym samym
zabezpieczajac je przed uszkodzeniem, zniszczeniem, zbyt dtuga ekspozy-
cja na $wiatlo czy wahajacymi sie warunkami atmosferycznymi. Poza tym
wytyczne dotyczace NZB oraz przygotowania planu i jego corocznej ak-
tualizacji znacznie utatwiaja monitorowanie warunkéw przechowywania
iudostepniania zbioréw.

Jak napisano we wstepie, posiadanie przez instytucje zasobéw zaliczonych
do NZB to z jednej strony nobilitacja. Z drugiej jednak, to caly szereg obowiaz-
kéw wynikajacych z zapiséw w rozporzadzeniach i planach ochrony, majacych
jeden zasadniczy cel - ochrone tego, co pozostawily nam poprzednie pokolenia,

by méc przekaza¢ 6w depozyt naszym nastepcom.

39 Zob. przypis 2.
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Fot. 3.
Papaver bracteatum, w: Johann Simon von Kernera,

Hortus sempervirens, exhibens icones plantarum
selectiorum quot quot ad vivorum exemplorum normam
reddere licuit..., Stuttgartiae [...] Typis Academiae
Carolinae, Mannheim apud [...] Dom Artaria, Bibl.
Nauk. PAU i PAN, Gab. Ryc., alb. 22, ryc. 132
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Fot. 4.
Paulus Pontius wg Anthony van Dyck, Portrety Petera Paula Rubensa i Anthony’ego van Dycka w deko-

racyjnych kartuszach, miedzioryt, wyd. Gaspar Huybrechts (Huberti), Antwerpia, 2. pot. XVII w., Bibl.

Nauk. PAU i PAN, Gab.Ryc., nr inw. 4017
Autorka wszystkich zdjec jest Wiktoria Kotodziej.
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Summary: Ewa Sobiczewska, Japanese Kyokushi printing paper - a historical note

Part 1. Genesis and production methods

Kyokushi printing paper was first produced around 1876 using mitsumata fibre in
afactory managed by a Ministry of Finance office. Its predecessor was banknote
paper, production of which started due to the introduction of uniform, cross-
-country currency and when attempts to print banknotes in foreign countries
failed. This was achieved using foreign examples and adapting them as per the
“Japanese spirit, foreign technology” rule. At the turn of the 19t and 20" centuries
the kyokushi paper was exported also to the USA and Europe, where it became
very popular among the artistic circles. It used to be called “Japanese veil” due
to occasionally spotted resemblance to real veil, parchment made from delicate
animal skin. The article details, step-by-step, changes which took place in the
Meiji and Taisho periods when it comes to the way of producing kyokushi paper
in Japan. In handicraft production steel sieves appeared next to the traditional
bamboo ones - the European way. In time, mass production of paper started.
Chemical wood pulp as well as very aggressive chemicals, sodium hydroxide

and chlorine compounds started to be used, too.
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WSTEP

Do upadku rzadéw rodu Tokugawa, ktéry nastapil w 1867 roku, Japonia pozo-
stawala samowystarczalnym krajem trwajacym w stanie niemal catkowitej izo-
lacji zgodnie z zasadami polityki sakoku'. Analiza stanu 6wczesnej ekonomii,
zycia spotecznego i kulturalnego wskazuje na rzemiosto papiernicze jako jedna
z najwazniejszych gatezi gospodarki. Europejskie i amerykanskie publikacje
naukowe, ktére ukazaly sie niedtugo po otwarciu Japonii na Zachdd, opisuja
istnienie wielu gatunkéw papieru, wykorzystywanego w szerokim i réznorod-
nym zakresie przez mieszkancéw wysp japonskich?. Johannes Rein, niemie-
cki XIX-wieczny badacz, przyczyne wielo$ci aspektéw zastosowania papieru
upatrywal w niedostepno$ci innych materiatéw o podobnych wlasciwosciach.
W wielu sytuacjach zjawisko mialo podloze ekonomiczne, uwarunkowane ko-
nieczno$cia uzycia przez ludno$¢ tanich substytutéw drozszych produktéow®.
Po przewrocie politycznym, ktéry oddat ponownie wladze w rece cesarza,
nowy rzad Japonii stanat przed konieczno$cia calkowitej modernizacji kraju.
Jedna z wielu kwestii wymagajacych uwagi byta reforma finans6w panstwa. Pla-
nowane zmiany implikowaly wprowadzenie ogélnokrajowej waluty. Wigzalo sie
to z konieczno$cia wlaczenia do obiegu banknotéw o odpowiednim poziomie
zabezpieczen przed falszerstwami, drukowanych specjalistycznymi metodami

wklestodruku i litografii standardowo uzywanymi do tego celu na Zachodzie*.

1 Sakoku $4[# - dostownie ,kraj zamkniety’, japoriska doktryna polityczna, ktéra narzucata
samoizolacje kraju od panstw Zachodu.

2 Autorzy opracowan wspominaja o papierowych zamiennikach szyb w wypetnieniach okien
idrzwi, kapeluszach, ptaszczach, butach, parasolach, chusteczkach do nosa oraz imitacji skdry.
B. a., Paper-making in Japan, ,Journal of the Society of Arts” 1871, vol. 19, s. 820; tenze, Japanese
Paper, ,Scientific American” 1876, vol. 35, s. 100.

3 J. J. Rein, The industries of Japan: together with an account of its agriculture, forestry, arts,
and commerce. From travels and researches undertaken at the cost of the Prussian government,
New York 1889, s. 390.

4 Okreslenie ,Zachdéd” jest stosowane w kontekscie krajéw euroatlantyckich.
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Realizacja podjetej inicjatywy emisji nowoczesnych banknotéw napotkata
na powazne utrudnienia wynikajace z braku na rodzimym rynku papieru odpo-
wiedniego do precyzyjnego reprodukowania wzoréw wykonanych w technice
wklestodruku. Problem usitowano tymczasowo rozwiazac¢ przez podjecie na
poczatku lat 70. XIX wieku produkcji banknotéw w Europie i Stanach Zjedno-
czonych®. Ze wzgledu na ich niezadowalajaca jako$¢ i wysokie koszty, zrezyg-
nowano z kontynuowania tej koncepcji. W zaistnialej sytuacji w Japonii stalo sie
konieczne opracowanie wtasnej metody wytwarzania nowego rodzaju papieru
przeznaczonego specjalnie do produkcji pieniedzy. Podjete starania zakonczyly
sie sukcesem i w oparciu o technologie zachodnia udato sie otrzyma¢ nowo-
czesny papier z widkien misumaty (Edgeworthia chrysantha). Papier bankno-
towy z kolei stat sie prekursorem wyrobu znanego w Japonii jako kyokushi Jaifi.
Okreslenie to pochodzi od nazwy instytucji Insatsu-kyoku shoshi Ellfill 545 %
(Dziat Papierniczy Biura Druku podlegtego Ministerstwu Finanséw), gdzie
okoto roku 1876 po raz pierwszy zostal on wyprodukowany z wtékien mitsumaty
metoda reczna. Termin kyokushi odnosi sie do gtadkiego, najczesciej grubego
iwytrzymalego mechanicznie papieru, charakteryzujacego sie doskonata druko-
walno$cia i stabilno$cia wymiarowa. Jego barwa przyjmuje zazwyczaj odcienie
ko$ci stoniowej lub kolory od zéttawo-brazowego po bursztynowy. Papier ten,
eksportowany do Europy i Stanéw Zjednoczonych, stal sie niezwykle popularny
w kregach artystycznych krajéw Zachodu. Na przetomie XIX i XX wieku uzywano
go do produkcji r6znego rodzaju luksusowych wydawnictw i odbitek graficznych.

W krajach anglosaskich znany jest jako japanese vellum lub japan. We
Francji stosowane sa terminy: japon, japon ancien, japon Imperial, Imperial
japan, papier japon véritable, papier parchemin du Japon (Insatsu Kyoku),

vieux japon®, Japan de la manufacture Impériale’, papier japon impérial

5 B. a., Heisei 27-nendo tokubetsu-ten, Sukashi - gizo o fusegu dento no waza, The Banknote
and Postage Stamp Museum, Tokyo 2015, s. 2.

6 P.Jenkins, Vexed By Vellum Papers, ,The Paper Conservator” 1992, vol. 16, nr 1, s. 62-63.

7 K. Schenck, Matisse’s Maquette for Poesies de Stephane Mallarme, ,Studies in Conservation”

2002, vol. 47, sup 2, s.15.
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d’Insetsu®, papier Japon impérial de Tokio®, japon de Shidzuoka™. Z kolei w kra-
jach niemieckojezycznych spotka¢ mozna okre$lenia: Japanische Pergament-
-Papier, Kaiserlich Insatsu Japanische Biitten-Papier, Shidzuoka Japanische

712

Biitten-Papier"', Vellum-papier ,Insatsu Kyoku”"?. W fachowym pi$miennictwie

polskim uzywano zazwyczaj ogélnikowego stowa - papier japoriskilub rzadziej:

Jjaporiski papier vellum, papier ,Insatsu Kyoku”"*

, anawet papier pergaminowy
Insatsu Kyoku'*. Etymologii wyrazenia ,welin” (vellum, parchemin, pergament),
stosowanego w przypadku kyokushi, mozna doszukiwac sie w zauwazonym
przez 6wczesnych Europejczykéw jego podobienistwie do pergaminu - wytwa-
rzanego, jak wiadomo, ze skory zwierzecej. Z kolei termin ,,cesarski” (impérial,
kaiserlich) nawigzuje do pierwotnego miejsca produkcji tego papieru - fabryki
nalezacej do panstwa, co przez ogélne pojmowanie szczegdlnej pozycji wiadcy
kraju kwitnacej wisni mogto nasuwac skojarzenia o tej instytucji jako swego
rodzaju wlasno$ci panujacego. Sformulowanie shizouka vellum lub rzadziej
wystepujace japan Shidzuoka paper'®, antique Shidzuoka paper'®, Shidzuoka
vellum of Japan'” pochodza od nazwy prefektury Shizuoka'® lub jej stolicy, beda-
cych obszarem lokalizacji prywatnych zaktadéw, z ktérych pochodzita wieksza
cze$¢ eksportu do USA i Europy na poczatku XX wieku. Spotykane jest rowniez

8 K. Hara, Histoire du Japon, des origines a nos jours, Paris 1926, b.n.s.

9 H. Houssaye, Napoléon homme de guerre, Paris 1904, b. n.s.
10 B.a., Cercle de la librairie, Causeries frangaises, Paris 1922, s. 237.
11 [Anzeigen], ,Jahrbuch der bildednen Kunst” 1902, s. VI.
12 E.Valenta, Die Rohstoffe der graphischen Druckgewerbe, vol. 1, Halle 1904, s. 139.
13 B. a., Wyjasnienia poszczegélnych nazw wytwdrczo$ci papierniczej, ,Rynek Papierniczy”
1928, R.II, nr 19, s. 12.
14 S.Jakubowski, Odnawianie zniszczonych drukéw, Krakéw 1947, s. 12.
15 U.E.Johnson, Ambroise Vollard, éditeur: prints, books, bronzes, New York 1977, s.155, 158, 163.
16 R. Castleman, A Century of Artists Books, New York 1994, s. 90-91.
17 B. a., Improved Paper Developed And New Sources Of Fiber Investigated Through Federal
Research, ,Commercial Standards Monthly. A Review of Progress in Commercial Standardiza-
tion and Simplification” October 1929, vol. 6, nr 4, s. 88.
18 Obie nazwy Shizuoka i Shidzuoka wystepuja zamiennie w konsekwencji istnienia réznych

systeméw transkrypcji japonskich gtosek.
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wyrazenie imperial Shidzuoka vellum'®, bedace synteza powyzszych terminéw
z wykorzystaniem stéw ,cesarstwo” i, Japonia” jako synoniméw. Nazwa kyokushi
na Zachodzie nie byla uzywana. Uwage zwraca rozbudowana nomenklatura

stosowana w odniesieniu do tego rodzaju papieru w §wiecie zachodnim.

Japoiiski papier banknotowy do poczatku okresu Meiji

Chcac przesledzi¢ warunki, ktére zlozyly sie na powstanie papieru kyokushi,
nalezy cofnac sie nieco w czasie i wspomnie¢ pokrétce o metodach produkcji
banknotéw uzywanych w Japonii do 1876 roku. W kraju tym po raz pierwszy
papierowe pieniadze zaczeto wytwarzaé w okresie Edo (1603-1867). Miato to
zwiazek z wprowadzeniem rzadowego monopolu na bicie monet przez admi-
nistracje sioguna. Wladcy prowincji w celu podreperowania swoich finanséw
zainicjowali emisje kwitéw papierowych zwanych hansatsu ##L, ktére stano-
wily zamiennik dla pienigdza kruszcowego i pehily role legalnej waluty obo-
wiazujacej wylacznie w obrebie macierzystej domeny. Wytwarzanie pieniedzy
odbywalo sie z zachowaniem bardzo rygorystycznych zasad bezpieczenstwa
w $cisle strzezonych zabudowaniach. Od os6b zaangazowanych w produkcje
hansatsu wymagano zloZenia przysiegi zachowania tajemnic ich wykonywania,
ktorg potwierdzano odciskiem palca odbitym wiasng krwig?®. Jako gtéwnego
surowca do fabrykacji kwitéw wykorzystywano kozo (Broussonetia kazinoki
X B. papyrifera), do ktérego czesto dodawano gampi (Wikstroemia sikokiana
Franch. & Sav.), mitsumate (Edgeworthia chrysantha), bambus lub bawelne.
Hansatsu mialy forme wydtuzonych prostokatéw (fot. 1). Powstawaly przez

sklejenie kilku warstw papieru, co zapewniato im sztywno$¢ i grubo$é®'. W celu

19 M. Fairman, Chicago Book News, , The Publishers Weekly the American Book Trade Journal”
14.01.1928, vol. 113, nr 2, s. 153.

20 A. Bednarczyk, C. Chmielecki, Japoriski pienigdz papierowy z poczqtku drugiej potowy
XIX wieku, ,Biuletyn Numizmatyczny” 2012, nr 4, s. 278.

21 Srednia gruboé¢ wynosita od 0,3 do 0,75 mm. Zob. K. Masuda, A. Okawa, M. Inaba, Examina-

tion of Paper Used as Hansatsu Paper Money of the 18/19*" Century, ,Science for Conservation”
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ochrony przed falszerstwami stosowano starannie przemyslane zabezpieczenia.
Niekiedy byly one bardzo wyrafinowane: poczawszy od wykorzystywania do-
mieszek zabarwionych wlékien, umieszczania znakéw wodnych, drukowania
napiséw w jezyku holenderskim, az po nanoszenie na powierzchnie wypuktych
elementéw z uzyciem miki lub gofunu®?.

Barwa papieru czesto wskazywala na warto$¢ kwitu, ale uwaza sie, ze od-
grywala ona réwniez role w zapobieganiu falszerstwom. W Najio uzywano
wypelniaczy otrzymywanych z kolorowych glinek wystepujacych wylacznie
w tej okolicy. Preferowana technika druku hansatsu byt drzeworyt. Praktyko-
wano dzielenie matryc na kilka czesci, ktére na czas odbijania wzoru taczono ze
soba ramka w jeden blok. W okresie, gdy nie byty uzywane, kazdy z elementéw
przechowywano osobno w strzezonym miejscu, by w ten sposéb zabezpieczy¢
forme przed nieupowaznionym wykorzystaniem?®®. Jedynie bardzo wysokie
nominaly (jak np. 1 kamme, czyli 1000 momme®* - zawrotna podéwczas suma
nawet dla bogatych klanéw) odbijano z ptyt miedzianych?®®.

Po upadku bakufu?® japonski system podatkowy znalazt sie w stanie chaosu.
W celu uporzadkowania finanséw panstwa, rzad podjat decyzje o wprowadze-
niu zakazu dalszej emisji hansatsu. Zamiast tego zamierzano wypromowac
nowy uniwersalny typ kwitéw - dajokan-satsu (lub dajokan-kinsatsu) emi-

towanych przez Wielka Rade Stanu - Dajokan. Istniejace w obiegu hansatsu

1998, nr 37, s. 84-98; M. Inaba, Samazamana hansatsu - gizo boshi no kufi, ,Nichigin” 2009,
nri17, s. 24.

22 Gofun - bialy pigment otrzymywany ze sproszkowanych skorup ostryg.

23 Matryce byly zazwyczaj niszczone po zakonczeniu emisji, dlatego do dnia dzisiejszego
przetrwalo ich niewiele. Jeden z zachowanych egzemplarzy znajduje si¢ w zbiorach The Cur-
rency Museum of the Bank of Japan. Zob. https://www.imes.boj.or.jp/cm/exhibition/article.
html?20231102 [dostep: 26.01.2024].

24 1 momme odpowiadalo warto$ci 3,75 grama srebra.

25 M. Banach, Hansatsu - japoriski pieniqdz papierowy XVII-XIX wieku, ,Przeglad Numizma-
tyczny” 2005, 1r 4, s. 4. Nie udato sie¢ odnalez¢ informacji, jak wygladaty takie ptyty.

26 Dostownie - ,rzady pod namiotem’, siogunat.
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ostemplowywano i zobowigzano sie do ich wymiany wedtug przelicznikéw
uwzgledniajacych rzeczywistg finansowa kondycje ich emitentow?.
Produkcja papieru do dajokan-satsu zostala powierzona papiernikom z pro-
wincji Echizen. Arkusze wykonano z wiékien kdzo z dodatkiem gampi®®. Jako
technike druku zastosowano miedzioryt**. Emisje nowych banknotéw rozpo-
czeto w kwietniu 1868 roku. Szybko okazalo sie, ze zaimplementowane mate-
rialy i metody uczynily je podatnymi na falszerstwa. Papier z dtugich widkien

kozo posiadat chropowata i porowata powierzchnie®. Technika wklestodruku

27 Wlipcu 1871rokurzad oglosit ustawe o nowej walucie, ktéra zezwalata na wymiane hansatsu
na banknoty rzadowe po kursie z dnia, w ktérym w miejscu dotychczas istniejacych feudal-
nych domen oficjalnie ustanowiono prefektury. Z powodu braku nisko nominalowych monet
w 1873 roku zezwolono na zamienne uzywanie kwitéw hanowych i nowej waluty. Pozwolenie
dotyczylo tylko hansatsu o warto$ci mniejszej niz pie¢ senow opatrzonych na odwrociu pieczecia
Ministerstwa Finanséw. Kazdy z kwitéw zostat dopuszczony do obiegu wylacznie na obszarze
tej domeny, ktéra go wyemitowata. Kres istnienia dawnej waluty nastapil przed poczatkiem
czerwca 1879 roku, gdy ostatecznie zakoniczono proces wymiany.

28 Do wykonania 100 arkuszy papieru uzyto 30 kg kozo (8 kan), 15 kg gampi (4 kan, 1 kan =
3,75 kg). Do masy zostat dodany wypetniacz z drobno zmielonego ryzu. Zob. https://note.com/
study_of_washi/n/n33fgbag7ebf2 [dostep: 26.01.2024].

29 Japonczycy poznali technike wykonania odbitek miedziorytniczych (zwanych dobanga
SiHKIE]) za sprawa jezuitéw, ktérzy w 1590 roku sprowadzili z Europy prase drukarska wraz
z wyposazeniem niezbednym do powielania na papierze japonskim ksiazek i przedstawien
religijnych. Pod koniec XVIII wieku artysta Shiba Kokan na nowo odkryt te technike graficzna,
uczac sie jej z holenderskich publikacji. Tradycje miedziorytnictwa kontynuowali w Kioto twércy
sygnujacy swoje prace jako Gengendd X X %%, Matsumoto Yasuoki oraz jego syn Matsuda Roku-
zan. Ten ostatni przenidst sie pdzniej do Tokio, zaktadajac tam studio Gengendd, znane nie tylko
jako pracownia drukarska, ale takze salon artystyczny gromadzacy malarzy tworzacych w stylu
zachodnim. Zob. S. Fowler, Views of Japanese Temples and Shrines from Near and Far. Precinct
Prints of the Eighteenth and Nineteenth Centuries, ,Artibus Asiae” 2008, vol. 68, nr 2, s. 247-285.
30 Gladko$¢ wytworéw papierniczych jest jedna z ich cech powierzchniowych. Decyduje ona
miedzy innymi o dokladnym przyleganiu papieru do powierzchni. Rozréznia sie gladko$¢
mechaniczng wytworu zwiazang ze strukturg powierzchni, porowatos$cia, szorstko$cia oraz
gladko$¢ optyczna zwigzana ze zdolno$cia odbijania §wiatla. Obie te cechy nie zawsze sa
wspolzalezne. Gladko§¢ wytworu zalezy od sktadu papieru i sposobu produkcji, przy czym
wyraznie dodatni wplyw na te ceche wytworéw wywieraja: dodawanie wypelniaczy, wzrost
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wymaga, aby arkusz byt odpowiednio miekki, posiadat dobre zdolnosci absorp-
cjiibardzo $cisle przylegat do plyty. Pod naciskiem prasy zostaje on wcisniety
w zaglebienia formy, odbierajac wprowadzona tam farbe. Stosowanie papieru
wykonanego z kozo skutkowalo niewyraznym i niedoktadnym reprodukowa-
niem misternych linii grawerunku. Z kolei miekkie plyty miedziane szybko sie
zuzywaly i konieczne bylo sporzadzanie kolejnych ich kompletéw®'. Rytowa-
nie na nich wzoréw odbywatlo sie recznie®?, co powodowalo, iz poszczegolne
matryce réznily sie miedzy soba uktadem i szeroko$cia linii. W rezultacie kolejne
wydruki na banknotach odbiegaly od wzorca, przez co eksperci Ministerstwa
Finans6w i przeszkoleni pracownicy bankéw sami nierzadko mieli trudno$ci
z odréznieniem oryginatéw od falsyfikatow. Wobec ogromnego wzrostu skali
fatszerstw, w lipcu 1869 roku wycofano sie z dalszej produkcji dajokan-satsu®.

W obliczu poniesionej porazki uwaga urzednikéw Ministerstwa Finans6w
skierowala sie na cieszace sie renoma zagraniczne drukarnie. Kontrakt obej-

mujacy wyprodukowanie pieniedzy w Niemczech®* i p6Zniejsze przekazanie

zmielenia masy oraz gladzenie papieru. Zob. K. Modrzejewski, J. Olszewski, J. Rutkowski,
Metody badar w przemysle celulozowo-papierniczym, £.6dz 1966, s. 321.

31 Uwaza sig, ze z plyty miedzianej mozna otrzymac okoto 200 sztuk odbitek o dobrej jakosci.
Zob. A. Krejca, Techniki sztuk graficznych, Warszawa 1984, s. 128.

32 Plyty przygotowywal i odbijal wspomniany wcze$niej Matsuda Rokuzan i jego wspétpra-
cownicy. Zob. M. Inaba, Samazamana hansatsu..., wyd. cyt,, s. 24.

33 Oprocz dajokan-satsu (inna nazwa to kin-satsu, czyli ,ztote banknoty”) do obiegu wprowa-
dzono dodatkowo kilka innych kwitéw o nizszym nominale: Minbusho satsu (wyemitowane
przez Ministerstwo Spraw Wewnetrznych od pazdziernika 1869 roku), Okurasho dakan shoken
(wyemitowane przez Ministerstwo Finans6w w lutym 1872 roku), Kaitakushi Dakan Shoken (wy-
emitowane przez Ministerstwo Kolonizacji na poczatku 1872 roku). W lutym 1869 roku utworzono
urzad o nazwie Tsushoshi, ktérego zadaniem byto promowanie produkcji i handlu w kraju. Pod
jego przewodnictwem powstato osiem Kawase-Kaisha (kompanii gieldowych), stanowigcych
prototyp prywatnych bankéw. Firmy mialy dostarcza¢ kapitat i posiadaty prawo emisji swoich
wlasnych banknotéw wymienialnych na pieniadze rzadowe. Zob. H. Shinjo, History of yen its
developments in the Japanese Economy (1), ,Kobe Economic and Business Review” 1958, vol. 5, s. 8.
34 Umowe podpisano ze spétka Dondorf und Naumann, tworzona przez dwie frankfurckie

drukarnie, ktére laczyty sily przy duzych zaméwieniach. Do produkcji banknotéw stosowano
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do Japonii uzytych matryc i maszyn drukarskich zawarto w listopadzie 1871 roku.
Rok p6zniej dodatkowo zaméwiono pewna partie banknotéw w Stanach Zjed-
noczonych®®. W rezultacie wszystkich tych dziatain do obiegu w Japonii trafity
nowoczesne banknoty wykonane na maszynowym papierze z masy szmacia-
nej*®. Zar6wno jako$¢ druku, jak i zastosowany skomplikowany wzoér graficzny

byly znakomite, tworzac skuteczne na owe czasy zabezpieczenie przed falszer-

stwami®’. Pieniadze nazwane Meiji tsiho (FH3A3 5 dostownie ,waluta Meiji”)*®

uwazane sg za prototyp obecnych banknotéw. Wyemitowano je w systemie
dziesietnym zgodnym z obowiazujacym na Zachodzie, w nowej oficjalnej jed-

nostce monetarnej o nazwie jen (I, kolo, krag”), przyjetej 27 czerwca 1871 roku.

druk wielobarwny w technice litografii i stalorytu z wykorzystaniem precyzyjnych i skompli-
kowanych wzoréw tta (giloszy). Dondorf und Naumann byta - obok Decker’sche Oberhofdru-
ckerei w Berlinie i Giesecke & Devrient w Lipsku - jedna z trzech drukarni niemieckich, ktére
produkowaly banknoty dla panstw zwiazkowych Rzeszy i obcych krajéw. W latach 187011872
podpisano kontrakty na druk jenéw japonskich w dziewieciu nominatach. Dla Dondorf und
Naumann bylo to najwieksze zamoéwienie w historii firmy. Zob. B. a., Frankfurter Expertise in
Japan. Die ersten japanischen Yen-Geldscheine, ,Glanzstiicke Aus der Numismatischen Sam-
mlung der Deutschen Bundesbank” 2015, vol. 3, s. 44-47.

35 Wydrukowane przez firme amerykarska - wytwornie Continental Banknote Company i wy-
emitowane przez Pierwszy Narodowy Bank Japonii w Tokio, znany jako Dai-Ichi Kangyo Bank.
36 W tym przypadku uzyto mieszanki widkien Inu i bawetny. Zob. H. Kawa, Washi to yoshi-
-Nihon no osatsu no kami no kaihatsu, ,Banknote and Postage Stamp Museum News” 2023,
vol. 33, s. 2-3.

37 Druk banknotéw ze wzgledéw bezpieczenstwa pozostawat nieukonczony. Po transporcie
polproduktéw do Japonii, w Insatsu-kyoku dodawano napis: Meiji tsiiho, piecze¢ Ministerstwa
Finansow i numery serii. Poczatkowo tekst Meiji tsitho pisano odrecznie. Poniewaz uzupet-
nienia wymagalo prawie 200 milionéw sztuk banknotéw, ostatecznie, aby oszczedzi¢ pracy
setkom ludzi, zastosowano do tego technike drzeworytu. Przestepcy do$¢ szybko przystapili
do dzialania, kradnac niestemplowane pienigdze wysylane do Japonii z Niemiec. Falszerze
dodawali potem wlasne oznaczenia, finalizujac proces druku. Oprécz tego, z uwagi na fakt, ze
rozmiar i wzér graficzny banknotéw poza kolorystyka prawie sie nie r6znily, pojawily sie proby
oszustw polegajace na przerabianiu mniejszych nominatéw na wieksze poprzez usuwanie
metodami chemicznymi fragmentéw druku.

38 Innymi okre$leniami, jakie uzywane sa wobec tej emisji sa Shin-shihei (,nowe banknoty”)

oraz Doitsu-shihei (,banknoty niemieckie”).
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Fot. 1.

Przyktady banknotéw japoiiskich ze zbioréw MNK. 1. hansatsu o nominale 1 monme srebra,
pochodzacy z 1858 roku (5 rok ery Ansei). Papier uzyty do wykonania kwitu zrobiono z wtékien
kozo z dodatkiem gampi. Po prawej stronie pokazano w powigkszeniu detale druku i powierzchni
hansatsu. Na kwicie umieszczono wizerunek Daikoku, boga bogactwa, szczescia i rolnictwa.

2. Banknot o wartosci 1 jena z 1872 roku, wykonany z masy szmacianej. Zwraca uwage brak napisu
Meiji tsdhé na licu (powinien by¢ umieszczony na kartuszu trzymanym przez smoki), pieczeci
Ministerstwa Finanséw na Srodku odwrocia oraz stempla rejestrowego w gérnym lewym rogu

po obu stronach. By¢ moze banknoty te nie zostaty wprowadzone do obiegu. 3. Banknot o nominale
25 sendéw z 1904 roku, wyemitowany na potrzeby wojny z Chinami. Zwraca uwage podobiefstwo
kompozycji z projektem graficznym zastosowanym w pienigdzach z 1872 roku. Papier wykonano

z wibkien mitsumaty® (fot. E. Sobiczewska)

39 Zdjecia wi6kien wybarwionych odczynnikiem Graff ,,C” wykonano w $wietle przechodza-
cym przy powiekszeniu stukrotnym. Badania wykazaly zgodno$¢ sktadu wiéknistego papieréow
pochodzacych z kolekcji MNK z informacjami podanymi w materiatach zr6dtowych.
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Po wprowadzeniu do obiegu nowych banknotéw pojawit sie niespodziewany
problem zwiazany z samym papierem, wynikajacy z ugruntowanych wielowieko-
wych mentalnych przyzwyczajen Japoniczykéw. Nardd ten, majac na co dzien do
czynienia z elastycznym i mocnym papierem, wyrobil w sobie nawyk skladania
arkuszy i noszenia ich w zakamarkach odziezy. Ku zaskoczeniu Ministerstwa
Finanséw nowe banknoty miaty niezwykle niska zywotno$¢**. Maszynowo wyko-
nany papier z masy szmacianej zle znosil ciagle zginanie i szybko ulegat uszko-
dzeniu. Zgloszenia potrzeby wymiany przedartych lub popekanych egzemplarzy
byty tak masowe, ze zaniepokojony rzad musiat wyda¢ komunikat zawierajacy
instrukcje dotyczaca sposobu obchodzenia sie z nowymi pieniedzmi. Oprocz
powyzszych kwestii na niekorzy$¢ kontynuowania druku waluty za granica prze-
mawialy rowniez jego bardzo wysokie koszty, stanowiace powazne obciazenie

dla budzetu Japonii.

1. Nowy papier banknotowy i Kyokushi

Okres poczqtkowy

W zaistnialej sytuacji wéréd politykéw zaczal przewazaé poglad, Ze interes pan-
stwa wymaga, aby produkcja banknotéw odbywata sie na miejscu, w kraju.
Ustalono, ze nalezy stworzy¢ nowy rodzaj papieru, ktéry bylby jednocze$nie
wytrzymaly i trwaly, odporny na falszerstwa oraz odpowiedni do precyzyjnego
druku maszynowego. Nowe banknoty mialy nobilitowa¢ pozycje emitenta na
arenie miedzynarodowej i jednocze$nie umacnia¢ poczucie dumy narodowej
z dotychczasowych sukceséw w unowocze$nianiu kraju, ktéremu towarzyszyto
glebokie przywiazanie do tradycyjnych warto$ci. Aby osiagnaé zamierzone cele,
postanowiono przyjac zagraniczne wzorce i zaadaptowac je na sposéb japonski
zgodnie z ideologig wakon yosai FIBEEY - japonski duch, zachodnia tech-
nologia” Gwarancja stworzenia wyjatkowego, niemozliwego do podrobienia za

granica papieru miato by¢ wykorzystanie rodzimych surowcéw wtéknistych. Dla

40 W ciagu jednego miesigca do wymiany trafialy banknoty o wartosci 100 ooo jenéw.

Zob. M. Takaki, The history of Japanese paper currency, Baltimore 1903, s. 44.
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realizacji podjetych zamierzen, rozszerzono formalny zakres kompetencji De-
partamentu do Spraw Pienigdza Papierowego, petnigcego do tej pory wylacznie
zadania o charakterze administracyjnym*'. Dziatalno$¢ podleglej Ministerstwu
Finans6w agendy miala obejmowac od stycznia 1872 roku obszar z zakresu po-
ligrafii i papiernictwa. Zgodnie ze statutem, jej zadaniem stata sie produkcja
banknotéw, papier6w warto$ciowych i znaczkéw pocztowych*?. Oficjalng na-
zw4q tej instytucji od 10 grudnia 1878 roku stato sie Biuro Druku Insatsu-kyoku*?.

Po niezbednych modyfikacjach przeprowadzonych w obrebie organizacji
struktur administracyjnych i zmianach procedur formalno-prawnych, przysta-
piono do etapu przygotowawczego, polegajacego na wyznaczeniu lokalizacji
papierni**. Zdecydowano sie na wydzierzawienie terenu bedacego wtasnoscia

fabryki Shoshi Gaisha (dzisiejsza Oji Paper Co., Ltd)*®, specjalizujacej sie w pro-

41 Departament do Spraw Pieniadza Papierowego, Shihei-shi ¢, zostat utworzony 27 lipca
1871 roku. W sierpniu tego samego roku nazwe zmieniono na Shihei-ryo f&#% %¢. W poczatkowym
okresie jego istnienia zakres dzialalno$ci obejmowal sprawy ogélnoadministracyjne, w tym
emisje i wymiane pienigdza papierowego oraz wydawanie licencji i kontrole nad bankami
zarzgdzanymi prywatnie.

42 W tym samym roku Wielka Rada Stanu powotata do zycia wtasna agende - Biuro Druku
Insho-kyoku. W kwietniu 1875 roku nazwe Shihei-ryd zmieniono na Biuro Papiernicze Shoshi
kyoku KBUE IEBEAIE ). 4 wrzeénia 1875 roku Insho-kyoku zostato wiaczone do Shoshi-kyoku,
pozostajac pod kontrola Ministerstwa Finans6w. Ostatecznie oficjalng nazwa tej instytucji od
10 grudnia 1878 roku stalo si¢ Biuro Druku Insatsu-kyoku.

43 S. Okuma, Minister of Finance, Government Notifications. Notification No. 65 by the Oku-
rashio (Finance Department), ,‘The Japan Weekly Mail” 1878, vol. II, nr 50, s. 1355.

44 Jednoczesnie podjeto budowe siedziby drukarni, drugiego po papierni filaru Insatsu-kyoku.
Gmach zlokalizowano w Otemachi, dzielnicy Tokio.

45 Fabryka Shoshi Gaisha zaloZona w 1873 roku byta pierwszym prywatnym producentem
papieru maszynowego w Japonii. Firma stala si¢ bezposrednim poprzednikiem dwoch gi-
gantow dzisiejszego przemystu papierniczego: Oji Paper Co., Ltd. i Nippon Paper Industries
Co., Ltd. Fabryka powstala z inicjatywy Eiichi Shibusawy, pierwszego dyrektora Shihei-shi.
Zalozycielami firmy byto dwunastu najwazniejszych w tym czasie przedsiebiorcow, ktérzy
stali sie jednoczes$nie jej udzialowcami. Zob. T. Kurosawa, T. Hashino, From the Non-European

Tradition to a Variation of Japanese Model of Competitiveness: the Japanese Modern Paper
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Fot. 2.

Kawarake-nage w Asukayama (u géry) i Fabryka w Oji widziana z parku Asukayama (na dole) z serii
Stynne miejsca w Tokio: przesztos¢ i terazniejszos¢, autorstwa Utagawy Hiroshige 11l z wydania pocho-
dzgcego z 1884 roku. Przedstawienia ukazujg kontrast pomiedzy dawng panoramg z czaséw Edo

a widokiem z 1877 roku. Gérna scena ilustruje obyczaj kawarake-nage, polegajacy na wypowiedzeniu
stow modlitwy o odpedzenie ztych duchéw, a nastepnie rzuceniu w dét ze skarpy nieszkliwionych
lub wypalonych w stoficu glinianych naczyn do sake. Widok z 1877 roku pokazuje spacerowiczéw
ubranych w stroje tradycyjne i w stylu zachodnim, spogladajacych na budynki Oji Sha shi Gaisha
(zr6dto: The Miriam and Ira D. Wallach Division of Art, Prints and Photographs. Print Collection,
The New York Public Library, https://digitalcollections.nypl.org/items/0718cf60-17df-0135-11af-
05946cd166¢7, domena publiczna [dostep: 26.01.2024])
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dukcji papieru maszynowego w technologii zachodniej. Przedsiebiorstwo to
znajdowato sie w wiosce 0ji, polozonej niedaleko Tokio. Powodem wyboru ta-
kiej lokalizacji byta dostepno$¢ obfitych zasob6éw znakomitej jakoéci wody oraz
dobra komunikacja droga rzeczng i ladowa umozliwiajgca transport surowcow.
Waznym argumentem na rzecz umiejscowienia tam papierni rzadowej byta
takze blisko$¢ dobrze wyposazonego parku maszynowego, znajdujacego sie
w posiadaniu fabryki Shoshi Gaisha. Wzniesiona w 1876 roku pierwsza papier-
nia Shoshi-kyoku byta niewielkim, dwupietrowym, drewnianym budynkiem*°.

Kolejnym poczynionym krokiem bylo poréwnanie dostepnych gatunkéw pa-
pieru i dokonanie wyboru papieru najbardziej odpowiedniego do druku. Urzed-
nicy Ministerstwa Finansow zebrali probki papieréw produkowanych wéwczas
w Japonii i w krajach Zachodu. Ich uwage zwrécilo torinoko-gami F51-#%*"

(nazywane w skrocie torinoko), ktére swoja gtadka i polyskujaca powierzchnia

Industry since the 1870, w: The Evolution of Global Paper Industry 1800-2050, red. J. A. Lamberg,
J. Ojala, M. Peltoniemi, T. Sarkk4, seria ,,World Forests” 2012, vol. 17, s. 20, https://www.econ.
kobe-u.ac.jp/RePEc/koe/wpaper/2009/0919.pdf [dostep: 26.01.2024].

46 B. a., Heisei 27-nendo tokubetsu-ten..., wyd. cyt., s. 3.

47 Torinoko jest rodzajem papieru gampi-shi JfE Sk wytwarzanego z wiékien gampi. Jego
nazwa nawiazuje do skorupki jaja, ktéra przypomina swoja bladozéita barwa. Gampi-shi,
znane takze jako hishi R, byto produkowane w Japonii od pdznego okresu Nara (710-794)
i stosowane do kopiowania sutr buddyjskich kyékan #%%. W okresie Heian (794-1185) przyjat
sie zwyczaj produkcji bardzo cienkiego rodzaju gampi-shi: usuyé 4%, na ktérym mozna byto
pisa¢ tylko na jednej stronie. Upodobaly go sobie damy dworu, uzywajac do kaligrafowania
listéw i wierszy oraz jako materiat pakunkowy. W tym czasie opracowano réwniez r6zne techniki
wytwarzania ozdobnych rodzajéw gampishi. Uwaza sie, ze stowem torinoko zaczeto postugiwac
sie w okresie Kamakura (1185-1333) jako synonimem atsuyé 54, grubego rodzaju gampishi,
ktéry nadawat sie do pisania z obu stron. Pod koniec okresu Meiji do jego wyrobu zaczeto wy-
korzystywac takze wi6kna kozo, mitsumaty i celulozy drzewnej. Wéréd obecnie wytwarzanych
rodzajéw, torinoko z czystego gampinosi okreslenie tokugé 5. Gatunek posiadajacy dodatek
wlékien kozo jest znany jako hankusa-torinoko 5L 5D F-. Wersja wykonana wylacznie z ce-
lulozy drzewnej nazywa sie shin-torinoko ¥15 D+, https://www.aisf.or.jp/%7Ejaanus/deta/t/

torinokogami.htm [dostep: 26.01.2024].
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z wygladu najbardziej przypominalo papier zachodni. Charakteryzowalo sie
ono réwniez elastyczno$cia i wysoka wytrzymalo$cia mechaniczna.

Dalsze postepowanie polegalo na skompletowaniu personelu technicznego,
ktéry bytby odpowiedzialny za wykonanie papieru. Odpowiednim miejscem do
poszukiwania wykwalifikowanych oséb stalo sie Echizen, stynace w calej Japonii
z wyrobu najlepszych gatunkowo papieréw hosho*®, danshi*® i torinoko. Jego
mieszkancy byli zaangazowani w produkcje papieru do réznego typu bank-
notéw poczawszy od hansatsu w okresie Edo (1603-1868) do dajokan-satsu we
wczesnym okresie Meiji (1868-1912). Ostatecznie do pracy w Oji zwerbowano
siedmiu papiernikéw z Echizen, ktérzy byli specjalistami w wytwarzaniu pa-
pieru japonskiego. Wéréd nich znalazt sie Kamon Kato, mistrz papieru torinoko
i Genzaburo Iwano, autorytet w dziedzinie znakéw wodnych®®.

Surowcem, od ktérego zaloga fabryki rozpoczeta préby byto gampi, tradycyj-
nie wykorzystywane do produkcji réznych rodzajéw gladkich i bardzo wytrzyma-
tych papieréw gampishi. Zazwyczaj do ich wytwarzania uzywano sit pokrytych
jedwabna tkaning sha, dzieki czemu arkusze nie posiadaly typowego odcisku

sita bambusowego charakteryzujacego sie obecno$cia kreséw i Zeberek.

48 Hosho - gruby, miekki i bialy papier wykonany z wtékna kozo. Uwaza sie, ze termin ten
pochodzi z okresu Kamakura i pierwotnie oznaczat forme rozporzadzenia rzadowego, w ktérym
zamiast wydawac rozkazy osobiScie, siogun lub osoba zajmujaca wysokie stanowisko redago-
wata swoje polecenia w formie pisemnej bez sktadania podpisu. Z biegiem czasu stowo hésho
zaczelo odnosic sie do rodzaju papieru, na ktérym pisano rozkazy. W okresie Ed6 byt on uzy-
wany réwniez do wielobarwnych odbitek drzeworytniczych, https://www.aisf.or.jp/%7Ejaanus/
deta/h/housho.htm [dostep: 26.01.2024].

49 Danshi - bialy lub jasnobrazowy papier. Wczesna jego wersja byla gladka, ale p6zniej
w epoce Edo producenci opracowali nowe techniki, nadajagc mu drobne zagniecenia i zmarsz-
czki, dzigki czemu przypominal papier krepowy. Byl wysoko ceniony przez dworzan i samura-
jow. Uzywano go do pisania listéw, poezji i dokumentéw. Stosowany byl takze do przeltadania
ciastek oraz do wycierania miseczek podczas ceremonii parzenia herbaty, https://www.aisf.
or.jp/%7Ejaanus/deta/d/danshi.htm [dostep: 26.01.2024].

50 T. Uemura, Wagakuni no shihei Insatsu kindai-ka ni koken shita hitobito, 30" The Tokyo

International Coin Convention 2019, Tokyo 2019, s. 38.
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Gampi obejmuje grupe ro$lin z gatunku Wikstroemia (Diplomorpha siko-
kiana = Wikstroemia sikokiana)®'. Wystepuje w gorskich lasach $rodkowe;j
i potudniowej czesci Japonii. Jego siedliska potozone sg wzdtuz cieptych, nasto-
necznionych obszaréw wybrzezy morskich lub w miejscach niezbyt oddalonych
od stonej wody. Krzew posiada gladki piefi o barwie ciemnobrazowej. Ro$lina
osiaga okoto trzech metréw wysoko$ci®?. Gampi nie poddaje sie uprawie i ro$-
nie dziko w gérach, w otoczeniu drzew li$ciastych®®. Kwitnie od czerwca, jego
kwiaty sg mate, o zéttawym lub czerwonym kolorze®*. Uwaza sie, Ze najlepszy
surowiec do produkcji papieru pochodzit z krzewéw rosnacych na obszarach
Shizuoka, Kinki i Shikoku. Zbiory gampi odbywaly sie na ogét co trzy lata, od
polowy marca do konca kwietnia, kiedy w organizmie roéliny zaczynaly krazy¢
soki. Jej tyko staje sie wtedy ja$niejsze i tatwiejsze do oddzielenia od drewna®®,
a wlékna nabieraja pozadanych wtasciwosci®®. Krzewy ucinano tuz przy ziemi,
a z pozostalych w glebie czeéci systemu korzeniowego wyrastaly nowe roéliny,
osiagajace pierwotny rozmiar po uplywie trzech lub czterech lat. Lyko zdejmo-
wano od razu po zebraniu gatezi, poniewaz nie wymagato to uprzedniego go-
towania na parze. Do produkcji papieru uzywano kurokawy®’, bez usuwania
zewnetrznej warstwy i przetwarzania jej w shirokawe (biala, wewnetrzna cze$¢

lyka). Po oddzieleniu od galezi tyko byto suszone i magazynowane. Pozostate

51 T.Barrett, Japanese Papermaking: Traditions, Tools, and Techniques, New York 1983, s. 24.
52 D. Hunter, A Papermaking Pilgrimage to Japan, Korea and China, New York 1936, s. 18.
53 Barrett wyjasnia powszechnie panujace przekonanie, ze uprawa gampi jest niemozliwa.
Twierdzi, ze kultywacja staje sie nieoptacalna ekonomicznie z uwagi na konieczno$¢ wtozenia
duzego naktadu pracy i powolnego wzrostu krzewu. Zob. T. Barrett, Japanese Papermaking...,
wyd. cyt,, s. 24.

54 J.]. Rein, The Industries of Japan..., wyd. cyt., s. 396.

55 Y. Kubota, Japanese Papermaking: Sekishu-Hanshi, Art and Technology, Based on Presen-
tations Given at the International Paper Conference Held in San Francisco March 1978, San
Francisco 1979, s. 22.

56 T.Barrett, Japanese Papermaking..., wyd. cyt., s. 24.

57 Kurokawa - ciemna, zewnetrzna warstwa tyka rosliny. Okreslenie to uzywane jest rowniez

do calego, nieoczyszczonego lyka, po zdjeciu go z galezi.
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drewno wykorzystywano p6zniej jako opat. Wielki popyt na papiery z gampi
spowodowal masowe wycinanie krzew6w. W obecnych czasach roélina ta jest

bardzo rzadka i znajduje sie na granicy ekstynkcji.

e Py Ko BIL Wiwasta

S mepr =

7T M £117'TH 71
s

ey |

A

Fot. 3.
Po lewej - ilustracja przedstawiajaca trzy gatunki gampi oraz mitsumate (zrédto: Yoshio Tanaka,
Yuyd shokubutsu zusetsu, vol. 2, Tokio 1891, domena publiczna). Po prawej: trzyletnie pedy wyrasta-
jace ze starego pnia mitsumaty w poblizu Shizuoki. Zdjecie z 1903 roku (zrédto: David G. Fairchild,
Three New Plant Introductions from Japan, Washington 1903, plansza Il; domena publiczna)

Przeprowadzane w papierni proby z wykorzystaniem wiékien gampi do produk-
cji banknotdw okazaly sie bardzo obiecujace i w poczatkowym okresie roélina ta
stala sie podstawowym surowcem. Jednak z uwagi na brak mozliwosci uprawy
gampiiprzez to zapewnienia ciagloéci dostaw, nie mozna byto zastosowac go na
skale przemystowa. W miare wzrostu wielko$ci produkcji papieru banknotowego
uwaga pracownikéw Insatsu-kyoku skierowata sie na mitsumate (Edgeworthia
chrysantha Lindl. = E. papyrifera Sieb.et Zucc.), ktéra tak jak gampi pochodzi
z rodziny wawrzynowatych. Chociaz wtékna obu roélin maja podobne wymiary
(tab. 1), to wystepujace w mitsumacie sa bardziej miekkie, mniej btyszczace

S - , . .58
i 0 nizszej wytrzymato$ci w poréwnaniu z gampi®®.

58 T. Barrett, Japanese Papermaking..., wyd. cyt., s. 24.
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Tabela 1. Wymiary przyktadowych witékien roslin uzywanych w japofiskim papiernictwie®

Pochodzenie | Dtugo$é wtékna | Srednia dtu- Szerokosé Srednia
wiékna (zakres wartosci) | gos¢ widkna wiékna szerokos¢
w mm w mm (zakres wartosci) widkna
w pm w pm
gampi 2,32-3,83 3,16 16-30 19
mitsumata 1,2-5,14 3,6 14-32 20
kozo 0,94-23,76 9,37 12-42 27
linter 2-12 5 20 20
bawetniany
stoma ryzowa 0,29-0,41 0,94 5,0—29,0 14,0
sosna 1,14-4,95 3,04 16,8-63,8 41,1

Mitsumata zostata sprowadzona z Chin do Japonii w okresie Muromachi (1337~
1573)°°. Jest roéling wieloletnia o zdrewniatej fodydze i charakterystycznie potréj-
nie rozgatezionych pedach. Posiada umieszczone naprzemiennie lancetowate
lidcie. Krzew osiaga wysoko$¢ od okoto 1,5 do 2 metréw. Paki kwiatowe pojawiaja
sie p6zna jesienia zanim opadna liScie. Otwieraja sie one na poczatku lutego
i owocuja wezesnym latem. Ze wzgledu na przyjemny zapach dekoracyjnych
kwiatéw, krzew bywa uprawiany w ogrodach jako roélina ozdobna®'. W pa-
piernictwie wykorzystuje sie dwie odmiany mitsumaty: akagi 78 K (czerwone
drzewo) i aoki 7K (zielone drzewo)®2. Akagi mitsumata charakteryzuje sie

z6tawobrazowa kora. Jest nizsza od aoki, bardziej rozkrzewiona i odznacza sie

59 M. Inaba, Okane no minamoto..., wyd. cyt., s. 20.

60 M. Mizumura, T. Kubo, T. Moriki, Japanese paper. History, development and use in Western
paper conservation, Proceedings from the International Conference of the Icon Book & Paper
Group, London, 8-10 April 2015, s. 43.

61 J.]. Rein, The Industries of Japan..., wyd. cyt., s. 396.

62 [Ed. Oji seishi kabushiki gaisha] Mitsumata oyobi mitsumatashi ké, Tokyo 1940, s. 26-27.
Wobec obu odmian autor stosuje ta sama nazwe taksonomiczng Edgeworthia chrysantha wraz

z synonimem E. papyrifera Sieb.et Zucc.
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mniejszymi li$émi. Uprawiana jest gléwnie w prefekturach Shizuoka i Kochi®.
Z kolei aoki posiada mniej pedéw oraz stabiej rozwiniety system korzeniowy.
W poréwnaniu do akagi jej liscie sa wieksze, a kwiaty mniej liczne. Odmiana
wielkolistna, wystepuje gtéwnie na wyspie Shikoku®*. Obie sg uzywane do pro-
dukcji papieru, chociaz za lepsze uchodza wiékna otrzymywane z mitsumaty
aoki. W prowincjach Suruga i Kai wystepuje réwniez odmiana o szaro zabar-
wionej korze zwana sobu mitsumata %5 —#i. Posiada szorstkie i twarde lyko,
przez co jakoé¢ wtdkien z niej uzyskiwanych jest niska. Liczne seki wystepujace
w korze sprawiaja, ze staje sie bardzo trudna w obrébce i oczyszczaniu, dlatego
rzadko bywa stosowana w produkcji papieru®.

Dzieki zawarto$ci trujacych substancji roslina odznacza sie odpornoécia na
szkodniki. Preferuje dobrze zdrenowana glebe, ktérej gtéwnym skladnikiem
jest czerwona lub zétta glina pochodzenia wulkanicznego, zmieszana ze ska-
fami i grubym zwirem. Z reguly pod plantacje wykorzystuje sie strome zbocza
wzg6rz, ktore nie nadaja sie do uprawy ryzu®®.

Jako$¢ i ilo$¢ otrzymywanych wtdkien zalezy od warunkéw wzrostu i wieku
roélin®’. Mitsumata uprawiana na obszarach o duzej wilgotno$ci wyrasta sto-

sunkowo wysoko, wytwarzajac cienka warstwe tyka. Krzewy rosnace w bardziej

63 R. Maematsu, Studies on Japanese Paper (24 Report) Study on the Repeating Use of the
Waste Soda Liquor in the Boiling of the Refined Bast of Mitsumata (Shirokawa in Japanese),
,Journal of the Japanese Technical Association of the Pulp and Paper Industry” 1950, vol. 4,
nr 4, s. 27-31, 89a.

64 S. Hughes, Washi, the World of Japanese Paper, Tokyo 1978, s. 80.

65 [Oji seishi kabushiki gaisha), Mitsumata oyobi..., wyd. cyt., s. 27.

66 Dziko rosnace gampi stosowano do wytwarzania papieru w okresie Heian (794-1185). Uwaza
sie, ze mitsumata zaczeta by¢ wykorzystywana jako surowiec do wytwarzania papieru dopiero
od konica XVI wieku. T. Enomae, M. Hotate, Y.-H. Han, History, Analysis and Database of Tra-
ditionally-Handmade Japanese Paper, First China-Japan-Korea Symposium on Papermaking
History 2009, Fuyang 2009, b.n.s.

67 Przydatno$¢ krzewoéw jako surowca do produkcji papieru koniczy sie po okoto dziesie-
ciu-dwunastu latach (w przypadku kdzo okres ten moze trwac¢ do dwudziestu lat). T. Barrett,

Japanese Papermaking..., wyd. cyt., s. 23.
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suchych regionach rosna wolniej i warstwa tyka, ktora wytwarzaja jest grubsza®.
Podobna zalezno$¢ obserwuje sie w odniesieniu do wieku rosliny. Starsze okazy
maja gruba warstwe lyka z szorstkimi wléknami o niskim potysku, podczas gdy
u mlodych krzewo6w tkanka ta jest cienka, przez co zbior staje sie mniej wydajny.
Nieprzydatne do produkcji papieru wiekowe roéliny sa wykopywane i w ich
miejsce flancowane nowe sadzonki. Szacuje sieg, ze z 1 akra mozna zebra¢ od
270 do 900 kilogramé6w (600-2000 funtéw) surowego tyka.

Pochodzaca jeszcze z okresu Edo, tradycyjna metoda otrzymywania su-
rowca z mitsumaty byta analogiczna do stosowanej w przypadku kozo i gampi.
Pierwszy etap polegal na umieszczeniu zebranych gatezi w parowniku, po czym
rozpulchnione tyko zdejmowano recznie®. W ten sposéb uzyskiwano tzw.
czarne lyko kurokawa. W dalszej kolejno$ci moglo by¢ ono od razu oczysz-
czone z zewnetrznej ciemnej warstwy’°. Powstaty produkt okre$lano terminem
Jjikekawa, czyli niewykonczone tyko niebielone. Niekiedy suszono je od razu
po zdjeciu, a oczyszczanie odbywalo sie p6zniej, po uprzednim namoczeniu
surowca w wodzie przez jedna noc. Dalej przeprowadzano jego mycie, biele-
nie na stonicu i ponowne suszenie”'. Powstawata w ten sposéb shirokawa, czyli
biale lyko. Wstepna obrébka lyka - zdejmowaniem go z gatezi oraz usuwa-
niem zewnetrznej szorstkiej i ciemnej warstwy, trudnili sie zazwyczaj rolnicy
uprawiajacy mitsumate. Papiernikom sprzedawano wysuszone tyko zwigzane

w bele™.

68 D. Hunter, A Papermaking Pilgrimage to Japan..., wyd. cyt., s. 18.

69 Poniewaz ro$lina wielokrotnie sie rozgalezia, czynno$¢ ta musialy wykonywacé na ogét dwie
osoby: jedna chwytala mocno za poluzowang krawedz tyka, a druga za gataz, po czym ciagneto
je rébwnoczes$nie w dwa przeciwne kierunki. T. Barrett, Japanese Papermaking..., wyd. cyt., s. 30.
70 Przecietnie, w ciagu dnia jedna kobieta byta w stanie oczysci¢ 112 kilograméw - 30 kandéw
mokrego lyka. B. a., Exposition internationale, Note explicative des objets exposés par la direc-
tion de l'agriculture, Ministére de l'agriculture et du commerce, Tokio (Japon), Commissariat
impérial du Japon..., Paris 1889, s. 16.

71 Tamze.

72 B.a., Exposition internationale..., wyd. cyt., s. 47.

56

Ewa Sobiczewska



notes 262024
konserwatorski

Szczegoblowy opis przygotowywania masy papierniczej zamiescit Dard Hun-
ter, ktéry odbyt podréz po Japonii wiosna 1931 roku. Prace rozpoczynaly sie od
procesu roztwarzania nazywanego jiohatsu lub nikata. W przypadku produk-
cji papieru z mitsumaty, wykorzystywana byla jikegawa, z kozo - shirokawa,
a z gampi - kurokawa. Peki tyka mitsumaty, kozo i gampi gotowano w roztwo-
rze zasadowym, umieszczajac je w cato$ci w otwartych naczyniach ike, stosujac
goraca pare lub ogrzewajac bezposrednio ogniem z paleniska. Tradycyjnie do
poczatku okresu Meiji jako alkaliéw uzywano wyciagu wodnego uzyskiwanego
z popiolu drzewnego kibai KT (weglanu potasu K,CO3) lub wapna gaszonego
shasekkai 14/ X (wodorotlenku wapnia Ca(OH),)"*. kyko mitsumaty i gampi
nalezalo gotowa¢ przez okolo trzy godziny, podczas gdy kézo - od szeéciu do
o$miu”. Po roztworzeniu surowiec wymagat ptukania w biezacej wodzie (czyn-
no$¢ nosi nazwe arai-kata). W tym czasie byl réwniez wybielany promieniami
stonecznymi. Nastepnie wlékna poddawano najbardziej zmudnemu i praco-
chlonnemu procesowi zwanemu mizu-naoshi. Polegal on usunieciu wszelkich
zanieczyszczen z widkien, ktére umieszczane byly w kadziach z czysta woda.
Gdy ta czynno$¢ odbywala sie na stole lub innej suchej powierzchni, wéwczas
okreslano ja nazwa kara-naoshi. Po oczyszczeniu surowiec byl gotowy do ubi-
jania. W przypadku mitsumaty i gampi prace byly wykonywane recznie drew-

nianymi palkami lub w niewielkich holendrach. W sytuacji uzycia maszyny,

73 W Ichikawa (prowincja Koshiu) w 1874 roku do roztwarzania mitsumaty uzywano roztworu
uzyskanego przez zalanie goraca woda mieszaniny 75,6 litra (2 16 4 shd) popiotu drzewnego
maki-haii108 litrow (6 sho) popiotu z plew gryki soba-hai. W przypadku tyka gampi stosowano
10% roztwér wodny wapna palonego ishi-bai. Ten ostatni wykorzystywano réwniez do gotowa-
nia mitsumaty w Surudze. J. J. Rein, The Industries of Japan..., wyd. cyt., s. 399.

74 Wedlug Barretta, z powodu wystepowania w mitsumacie znacznych réznic grubosci tyka
pomiedzy dolng czescig a zakonczeniem gatezi, bardzo czesto japoniscy papiernicy réznicuja
czas trwania procesu. Jako pierwsze do zbiornika wkitadane sa pasma tyka pochodzace z dol-
nego odcinka (okoto jednej trzeciej wysokosci) rosliny. Proces gotowania trwa okoto 20 minut,
po czym do roztworu dodaje sie pozostata cze$¢. W ten sposdb uzyskuje sie rtownomierne
roztworzenie catego tyka. Caly etap, zaréwno dla mitsumaty, jak i gampi, wynosi okoto dwie

i p6t godziny. Zob. T. Barrett, Japanese Papermaking..., wyd. cyt., s. 147.
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jej rolke umieszczano z dala od podstawy, tak aby poszczegdlne wiékna byty
jedynie wyciagane i rozdzielane, a nie ciete lub miazdzone. Wobec tyka kézo
stosowano obrdbke manualng badz mechaniczna. W niektérych duzych papier-
niach przeprowadzano dodatkowy proces maceracji. Polegat on umieszczaniu
pod strumieniem biezacej wody malych porcji masy znajdujacych sie w p6t-
okragtych bambusowych koszykach wytozonych jedwabng tkaning. Wtékna
w pojemnikach poddawano gwaltownemu mieszaniu za pomoca przyrzadu
przypominajacego metalowy widelec lub gigantyczna trzepaczke do jajek. Na-
stepnie kosze podnoszono do goéry, aby odprowadzi¢ wode. Gotowe do uzycia
przez papiernika porcje masy ukladano w rzedach na stole.

Poniewaz wodorotlenek wapnia zastosowany w opisywanej metodzie wyka-
zywal zbyt stabe dziatanie i nie pozwalal na doktadne rozpuszczenie substan-
cji spetiajacych role spoiwa taczacego wtékna w roslinie (takich jak lignina,
pektyny, woski i gumy)?®, papiernicy z Insatsu-kyoku staneli przed problemem
pojawiania sie w masie pewnej liczby nieroztworzonych wiazek wiékien oraz
czerwono-brazowawego zabarwienia w papierze z mitsumaty’®. Siegnieto za-
tem po alkalia stosowane w produkcji zachodniego papieru maszynowego
i przeprowadzono eksperymenty z wykorzystaniem najpierw sody kalcyno-

wanej Na,CO; (od 1876 roku), a p6Zniej réwniez sody kaustycznej NaOH (od

75 Skiad chemiczny shirokawy z mitsumaty zalezy od jej odmiany, warunkéw wzrostu (wtas-
ciwosci gleby i klimatu). Zawarto$¢ poszczegélnych sktadnikéw jest rézna w okre$lonych
czesciach samej roéliny. Srednie warto$ci wynosza: celuloza: 43,3% ~ 56,0%, pentozany:
16,0% ~ 20,2%, pektyny: 8,6% ~ 14,8%, lignina: 2,7% ~ 5,4%. R. Maematsu, Studies on Japanese
Paper (274 Report)..., wyd cyt., s. 27-31, 89a.

76 T. Obata, Tesukiwashi sangyo ni okeru hikatokage, ,Kindai Nippon no S6z6shi” 2012, vol. 14,
s. 22; Y. Murakami, Y. Endo, The Introduction of the Technological Knowledge of Sizing to the
Japanese Paper Manufacturing in the Middle of the Meiji Era. An Examination of the Mean-
ing from the View Point of Industrial History, ,Journal of Forest Economics” 2008, vol. 54,
nr 1, s. 73 [tekst w jezyku japonskim] oraz M. Mizumura, T. Moriki, Modern Japanese Paper.
Machine-made, Wood Pulp and Non-native Fbres, 2017 Copenhagen ICOM Committee for

Conservation 18th Triennial Meeting Copenhagen Denmark 4-8 September 2017, b.n.s.
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1879 roku). Stwierdzono, Ze ich uzycie pozwala na lepsze roztworzenie tyka,
a zastosowanie silnej zasady, jaka jest wodorotlenek sodu, dodatkowo wplywa
na przyspieszenie procesu. Jednocze$nie okres$lono optymalne warto$ci stezen
zwigzkéw alkalicznych, tak aby unikna¢ negatywnego wptywu chemikaliéw na
wlasciwo$ci wytrzymato$ciowe widkien™.

Dla papieru produkowanego w Insatsu-kyoku, jako wzorcowa przyjeto barwe
z6ttawo-kremowa, ktéra charakteryzuje sie bielony promieniami stonecznymi
papier z gampi. Aby wyeliminowaé ciemne zabarwienie wi6kien mitsumaty™
spowodowane chromogenami wystepujacymi w komérkach miekiszowych™,
wmiejsce tradycyjnej metody rozjasniania $wiatlem zaczeto od okoto 1876 roku
uzywaé tak zwanego ,proszku bielgcego”®’. Jego gléwnym sktadnikiem byt
podchloryn wapnia Ca(ClO),, ktérego zastosowanie pozwolilo na skrécenie
czasu procesu i uniezaleznienie produkcji papieru od warunkéw pogodowych.
Dzieki wprowadzonej metodzie chemicznej zaistniata mozliwo$¢ precyzyjnego
kontrolowania stopnia zaawansowania reakcji. Zadany zéttawo-kremowy od-
ciet papieru (okreélany jako tamago-kiiro i {f1) otrzymywano z mitsumaty
polbielonej (hansarashi M L)%,

Dziatalnos¢ fabryki

Decyzja o podjeciu produkcji banknotéw wylacznie z widkien mitsumaty po-
ciagnela za soba konieczno$¢ zapewnienia stalych dostaw surowca. W tym celu

zostaty wdrozone szeroko zakrojone dzialania na rzecz spopularyzowania jej

77 N. Muto, Properties of Mitsumata Paper Produced by Pressurized Cooking Process, ,Japan
Tappi Journal” 2022, vol. 76, nr 4, s. 388-395.

78 Rein napisal, Ze czerwono-brazowy kolor, jaki przybiera lyko mitsumaty wwyniku gotowania
w wapnie, zanika po dluzszym myciu w biezacej wodzie. J. J. Rein, The Industries of Japan...,
wyd. cyt,, s. 399.

79 N. Muto, Properties of Mitsumata Paper..., wyd. cyt., s. 388-395.

80 M. Inaba, Okane no Minamoto..., wyd. cyt., s. 21.

81 Tamze.
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uprawy. Prowadzono szkolenia wérdd rolnikéw, a osobom zainteresowanym
jej kultywacja dostarczano wyselekcjonowane nasiona. Dzieki temu bardzo
szybko nastapilo powiekszenie obszaréw upraw mitsumaty i stopniowy wzrost
produkc;ji tej rodliny w kolejnych latach. Gléwnymi dostawcami surowca do fa-
bryki rzadowej staly sie rejony Kinki, Chagoku, Shikoku i Kyasha®?.

Zapewnienie zaplecza techniczno-materialowego i opracowanie technologii
produkcji pozwolilo na otwarcie fabryki w kwietniu 1876 roku. Uroczyste przeka-
zanie do uzytku odbylo sie w obecno$ci ministra finanséw Toshimichiego Okuby
ijego doradcy Masayoshiego Matsukaty®®. Dziesie¢ dni p6zniej w Insatsu-kyoku
zlozyl wizyte cesarz Mutsuhito, a miesiac p6Zniej cesarzowa wdowa Eisho i Zona
panujacego, cesarzowa Haruko.

Pierwszy banknot o nominale jednego jena, zwany shinken (nowy banknot),
zostal wyemitowany 15 pazdziernika 1877 roku. Papier uzyskano z masy beda-
cej mieszaning 70% gampi i 30% mitsumaty. Jako substancje pomocnicza do
formowania arkuszy zastosowano neri®!. Znaczna cze$¢ prac wykonano recz-
nie, korzystajac jedynie z kilku urzadzen mechanicznych, takich jak holender
imaszyna do ciecia. Mase ubijano za pomoca palek. Arkusze sporzadzono przy
uzyciu tradycyjnej metody nagashizuki®®.

Cho¢ papier otrzymany wspomniang metoda okazat sie bardzo trwaly, za-
uwazono jednak, ze zewnetrzna warstwa wlékien w arkuszu nie byta dosta-

tecznie zwarta®®. Mimo kalandrowania powodowato to powstawanie zjawiska

82 N. Muto, The History of Currency Paper Manufacturing in Japan - Part 2: Domestic Manufac-
turing of Currency Paper Based on Washi Technology, ,Japanese Journal of Paper Technology”
2017, vol. 60, nr 7, s. 72-73.

83 Kilkukrotnie petnit funkcje ministra finanséw (1885-1892, 1892, 1896-1898, 1898-1900).
Byl réwniez premierem (1891-1892, 1896-1898) i ministrem spraw wewnetrznych (1917-1922).
84 Lepka substancja pochodzenia roslinnego dodawana do masy wi6knistej jako srodek
dyspergujacy, ulatwiajaca formowanie arkusza.

85 Metoda polega na kilkukrotnym zaczerpnieciu sitem masy umieszczonej w kadzi, kolysaniu
nim odpowiednio do przodu, tyluinaboki, a na koniec wyrzuceniu wody z nadmiarem wiékien.

86 B.a., Heisei 27-nendo tokubetsu-ten..., wyd. cyt., s. 5.
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lintingu® (kimé gensho F2EBLSR), utrudniajacego idealne drukowanie giloszy®®.
Po przeprowadzeniu wielu préb zmieniono sktad papieru i sposéb jego produk-
cji. W nastepnym roku zwiekszono zawarto$¢ gampi do 80% oraz wykorzystano
metode formowania tamezuki, polegajaca na jednorazowym zaczerpnieciu
odpowiedniej ilo§ci masy na forme, rGwnomiernemu jej rozprowadzeniu i gra-
witacyjnemu drenazowi wody z uformowanego arkusza. Dotychczas uzywane
sito, wykonane z bambusowych patyczkdéw i pokrywane jedwabna tkaning sha,
zamieniono na siatke z metalowych drutéw. W kolejnych latach calkowicie za-
przestano uzywania gampi i od 1882 roku do obiegu zaczely trafia¢ banknoty
wykonane wylacznie z witékien mitsumaty.

W celu przeciwdziatania falszerstwom, do papieréw wartoSciowych wpro-
wadzono znaki wodne sukashi®. W 1882 roku®® do produkcji weszty banknoty
z bialym filigranem shiro-sukashi (shirosuki-ireshi), w ktérym obszary ze wzorem
byly ciensze i ogladane pod $wiatto wydawaly sie jasne, a w1885 roku z czarnym
kuro-sukashi (kurosuki-ireshi), gdzie miejscowe pogrubienie papieru powodo-
walo, ze podswietlone detale wydawaly sie ciemniejsze. Od 1889 roku zaczeto
stosowac zmodyfikowana technike 1aczaca cechy obu rodzajéw znakéw. Po-
zwalala ona na uzyskanie wyrazniejszej i subtelniejszej gradacji cieniowania
wzoru w polaczeniu z ostrymi liniami. Insatsu-kyoku nazwato to , tajng metoda”
hi-ketsu-ho FERIE i utrzymywalo jej szczegoly w Scislej tajemnicy. Dazac do
eliminacji falszerstw, w 1887 roku zakazano wytwarzania papieréw z czarnymi
znakami wodnymi osobom postronnym. Zwolnienie od przepiséw wymagalo

uzyskania specjalnego pozwolenia w Ministerstwie Finanséw, przy czym roz-

87 Zjawisko polegajace na tym, ze luzno zwigzane wldkna znajdujace sie na powierzchni pa-
pieru odrywaja sie, tworzac klaczki mogace przyczepiac¢ sie do matrycy lub obciagu maszyny
drukarskiej, co wplywa ujemnie na jako$¢ druku.

88 T.Uemura, Wagakuni no shihei..., wyd. cyt., s. 38.

89 Technika wykonywania bialych znakéw wodnych byta znana w Echizen juz od epoki Edo.
90 Pierwszy znak wodny na japonskim banknocie przedstawiat wazke i kwiaty wisni. Byly to
bardzo wazne motywy podkre§lajace status panstwa. Wazke kojarzono z determinacja i zwy-

ciestwem. Kwitngca wisnia uwazana jest za narodowy symbol Japonii.
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porzadzenie to obowiazuje réwniez wspdlcze$nie. Zdaniem Darda Huntera,
wsréd wszystkich 6wczesnych walut Swiata, wla$nie japonskie banknoty staly
sie najtrudniejszymi do podrobienia®'. Bylo to bardziej zastuga papieru niz
perfekcyjnego grawerowania matryc. Sukces osiaggnieto nie tylko dzieki sub-
telnym znakom wodnym, ale takze przez zastosowanie unikalnych rodzimych
wilékien. Roéliny, z ktérych pozyskiwano surowiec nie byly szerzej dostepne na
Zachodzie, a przynajmniej nie na skale wystarczajaca do produkcji papieru®.
Mitsumata bylta przedmiotem specjalnych badan zachodnich botanikéw, kté-
rzy przybywali specjalnie w tym celu do Japonii. Pomimo wszystkich podjetych
wysilkéw, nie udalo sie zaadaptowac tego krzewu do warunkéw europejskich.
Stwierdzono wéwczas, ze mitsumata jest rosling specyficzna dla japonskiego
klimatu i osiagniecie upraw na skale przemystowa mozliwe bylo wylacznie w tym
kraju®®. Odnotowano préby zakupu duzych ilo$ci mitsumaty przez wtascicieli
zachodnich papierni, ale ich starania napotkaly sie z uprzejma odmowa Japon-
czykow, pod pozorem troski o zabezpieczenie dostaw surowca dla producentéw
krajowych®*. W rzeczywistosci byto to dzialanie prewencyjne, z uwagi na to, iz
eksport ziaren, sadzonek i tyka mitsumaty naruszal interesy panstwa, stwarzajac

mozliwosci falszowania japonskiej waluty®®.

91 D. Hunter, Papermaking: the History and Technique of an Ancient Craft, New York 1978,
S. 145.

92 Tamze, s. 145-146.

93 N. Arcouét, Le Papier «Japon», ,Bulletin commercial d’Extréme-Orient. Organe officiel de
la Chambre de commerce francaise de Chine” 1929, s. 360-361.

94 Wellington Smith, szef Smith Paper Company w Lee, Massachusetts, zwrécit sie do pozna-
nego w USA Michimasy Tokuné o posrednictwo w zakupie i transporcie tyka mitsumaty wilo$ci
potrzebnej naroczna produkcje papieru. Miodszy brat dyrektora, Michitoshi (Michiyo?) Tokuno
FHHEE TR, ktéry w tym czasie kierowat dzialem handlowym, ,uznat propozycje Ameryka-
nina za bardzo korzystna finansowo. W obawie, ze eksport tak duzej ilosci mitsumaty spowo-
duje niedob6r surowca na rodzimym rynku byt jednak zmuszony odméwi¢ panu Smithowi”.
[Oji seishi kabushiki gaisha], Mitsumata oyobi..., wyd. cyt., s. 19-20.

95 Tamze.
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Przedstawione powyzej informacje na temat sposobu wytwarzania bank-
notéw pochodza z oficjalnych publikacji Ministerstwa Finanséw. Nikt z oséb
postronnych nie miat prawa wstepu do pomieszczen fabryki w czasie ich wy-

konywania®®.

Produkcja Kyokushi

Badacze zajmujacy sie historia Insatsu-kyoku podaja, iz technika wykonywa-
nia kyokushi wywodzi sie bezposrednio z metody opracowanej do produkcji
pieniedzy®”. W fabryce wytwarzano dwa rodzaje tego papieru. Pierwszy z nich,
»zwyldy” kyokushi o naturalnej barwie, wykorzystywano do druku. Drugim ro-
dzajem byt kyokushi-sukashi (dostownie kyokushi ze znakiem wodnym) i jego
artystyczna odmiana, czesto barwiona, ozdobiona filigranem w formie calopo-
wierzchniowego przedstawienia. Admiratorem artystycznego kyokushi-sukashi
byt sam cesarz Mutsuhito. Na jego polecenie, na dwor regularnie dostarczano
najpiekniejsze egzemplarze, ktére pézniej wykorzystywano do ozdabiania prze-
suwnych $cianek i wyklejania ram okien w pomieszczeniach palacowych. Ten
rodzaj papieru nigdy jednak nie trafil do wolnej sprzedazy. Powstawat jako
efekt ¢wiczen majacych doskonali¢ umiejetno$ci tworzenia znakéw wodnych.
Arkusze z defektami przerabiano ponownie na mase papiernicza. Egzemplarze,
ktdre zyskaly najwyzsza ocene, podlegaty archiwizacji i byly p6Zniej pokazywane
gos$ciom odwiedzajacym papiernie, jako demonstracja bieglosci technicznej
pracownikéw zaktadu. Nieliczni szczesliwey otrzymywali takie kyokushi-sukashi
w prezencie. Jednym z nich byl Dard Hunter. W swojej relacji z wizyty w papierni
wspomnial, iz gléwny inzynier Misao Murai pokazal mu wiele sit metalowych

ze wzorami wycietymi w drucianej siatce oraz wspaniale papiery, ktére zostaty

96 O.Flinsch, A Paper Maker’s Trip Around the World. (Translated for The Paper Trade Journal
from the Papier Zeitung.), Yokohama, Japan, November 15 1880, , The Paper Trade Journal”
26.02.1881, vol. 10, nr 8, s. 87.

97 B. a, Heisei 27-nendo tokubetsu-ten..., wyd. cyt., s. 10.
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na nich wykonane. Mdgt podziwia¢ duze arkusze ozdobione znakami wodnymi,
osadzone w drewnianych ramach. Tematyka przedstawien filigranéw obej-
mowala wszystkie motywy popularne w japonskim malarstwie - krajobrazy,
zwierzeta, kwiaty, ptaki, ryby i oczywiScie rozliczne widoki géry Fuji. Hunter
napisal w swojej ksigzce: , Nigdy nie widzialem piekniejszych znakéw wodnych
i wysoko cenie arkusze, ktére byt taskaw podarowa¢ mi pan Murai. W Japonii,
podobnie jak w Europie, wyszukane i umiejetnie wykonane znaki wodne maja
bardzo mata warto$¢ handlowa i sa tworzone przez rzemie$lnikéw, ktérym
przy$wieca jedynie jeden cel - przezwyciezy¢ wielkie trudnosci techniczne
i osiggngé na papierze co$, co ma warto$¢ artystyczna i jest niepowtarzalne” 8.
Poczatkowo produkowane w Insatsu-kyoku arkusze mialy wymiary réwne wiel-
kosci drewnianej kratownicy do shaji®®, ale z biegiem czasu stawaly sie one
coraz wieksze, osiagajac format 9ox182 cm. Niemal wszystkie egzemplarze
przechowywane w zbiorach przedsiebiorstwa ulegly zniszczeniu w pozarze,
ktéry wybucht w kwietniu 1945 roku w nastepstwie nalotu bombowego wojsk
amerykanskich na Tokio. Poniewaz artystyczne kyokushi-sukashi nigdy nie byly
dostepne w sprzedazy, jedyna mozliwo$cia zapoznania sie przez naukowcow
z zabytkowymi egzemplarzami bylo siegniecie do tych, ktére w przesztosci prze-
stano na dwor cesarski. W tym celu w 1956 roku Insatsu-kyoku zwrécito sie do
Agencji Dworu Cesarskiego (Kunai-ch6'?’) z zapytaniem o kyokushi-sukashi
zgromadzone w palacu. Otrzymano odpowiedz, iz papiery ofiarowane dwo-
rowi za sprawg cesarzowej Kajun zachowaly sie w bardzo dobrym stanie. Na jej
polecenie, jeszcze przed wojna umieszczono je w ognioodpornym magazynie.
Cesarzowa osobi$cie wybrala okazy ze swojej kolekcji, ktére postanowila po-
darowac Banknote and Postage Stamp Museum. Donacja sktadata sie gléwnie

z egzemplarzy, o ktoérych sadzi sie, ze zostaly wyprodukowane w okresach Meiji

98 D. Hunter, A Papermaking Pilgrimage to Japan..., wyd. cyt., s. 40.
99 Drzwi lub przesuwany ekran uzywany do dzielenia pomieszczenia.
100 Kunai-cho - struktura rzadowa odpowiedzialna za sprawy panstwowe dotyczace rodziny

panujacej w Japonii.

64

Ewa Sobiczewska



notes 262024
konserwatorski

i Taisho. Sa to wazne zabytki, dostarczajace wiedzy na temat techniki i tematyki
przedstawien stosowanych w kyokushi-sukashi we wczesnym okresie istnienia
Insatsu-kyoku'°".

Dzieki temu, ze dyrekcja przedsiebiorstwa w ramach szeroko podjetych
dzialan promocyjnych organizowala zwiedzanie papierni i drukarni, do na-
szych czaséw zachowalo sie wiele relacji, dzieki ktérym mozemy dowiedziec sie
o metodach produkcji papieru kyokushi. Chociaz w wiekszosci pochodza one
od przypadkowych oséb, przebywajacych w Japonii w celach turystycznych i nie
sa wolne od bteddéw, to jednak maja duza warto$¢ poznawcza.

Wedtug najwczeéniejszej ze wzmianek'??, datowanej na jesien 1878 roku,
6wczesny personel fabryki liczyl trzysta kobiet i sze§¢dziesieciu mezczyzn. Ci
ostatni byli zatrudnieni do obstugi silnikéw parowych i do prac wymagajacych
sily fizycznej. Wszystkie inne czynnosci, takie jak usuwanie zewnetrznej warstwy
tyka, oczyszczanie widkien, formowanie, brakarstwo i pakowanie arkuszy, byty
wykonywane przez kobiety. Czerpanie papieru, uwazane za najtrudniejsza ope-
racje, wymagalo od pracownic bardzo duzego do$wiadczenia. Masa papiernicza
zmieszana z lepka substancja znajdowala sie w duzych drewnianych kadziach.
Arkusze czerpano na malych prostokatnych sitach wykonanych z drobnych
bambusowych listewek, ktérych dno pokrywala gesta siatka wykonana z jedwab-
nych nici. Papier formowano za pomoca drobnych, szybkich ruchéw, tak aby
réwnomiernie rozprowadzi¢ wi6kna w formie. W relacji p6zniejszej o trzy lata,
dotyczacej wykonywania ,mocnego i wytrzymatego papieru z mitsumaty”'%3,
odnalez¢ mozna bardziej szczegétowe informacje. W tamtym czasie w fabryce

104

bylo zatrudnionych czterysta kobiet i stu mezczyzn'®*. Urzadzenia mecha-

101 B. a., Ryo Kazu moto nendo aki no tokushii-ten ‘kaigen to rekidai ten'né - Insatsu-kyoku
no ippin kara - yori, , The Banknote and Postage Stamp Museum News” 2019, vol. 45, s. 5-6.
102 E. d’Audiffret, Notes d’'un globe-trotter course autour du monde: de Paris a Tokio-de Tokio
a Paris, Paris 1880, s. 214.

103 M. Ernest, Le tour du monde en 240 jours. Canada. Etats-Unis. Japon. Chine. Hindoustan,
vol. 1, Nicea 1882, s. 244-246.

104 Tamze. W miare mozliwo$ci w fabryce obowiazywata segregacja pici.
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niczne napedzal silnik parowy o mocy 40 koni mechanicznych. Wszedzie pa-
nowat doskonaly porzadek, a praca odbywatla sie w ciszy i skupieniu. Wszystkie
czynnoéci przebiegaly pod czujnym nadzorem przetozonych. Proces produkcji
rozpoczynat sie od nadania plastyczno$ci wysuszonemu tyku mitsumaty przez
umieszczenie je w goracej wodzie. Nastepnie kobiety ostrymi nozami usuwaty
zewnetrzna ciemna warstwe i wycinaty wszystkie seki. Eyko wrzucano do zbior-
nikéw, gdzie byto gotowane, a p6zniej myte w biezacej wodzie. Pomiedzy po-
szczegblnymi etapami pracownicy uwaznie przegladali i z wielka starannos$cia
usuwali wszelkie najmniejsze zanieczyszczenia. W konicu widkna, w postaci
wodnej zawiesiny, trafialy do kadzi.

Robotnice zanurzaly w zbiornikach metalowe sita, nabierajac mase, po
czym je podnosily i poruszajac nimi, wyréwnywaty osadzona warstwe wto-
kien. Czynno$¢ powtarzano piec¢, sze$¢ lub wiecej razy, w zalezno$ci od liczby
warstw, ktore byly potrzebne, aby nada¢ papierowi wymagana grubo$¢. Na-
stepnie forme odwracano i gotowy arkusz umieszczano na kawatku tkaniny.
Kolejny wykonywano i odkltadano w ten sam sposéb. Powstaly stos papieru
przenoszono do pras hydraulicznych lub recznych, by odcisnaé¢ wode. PéZniej
arkusze byly wyjmowane, naprezane na deskach i umieszczane w komorach
nagrzanych do temperatury 50°C. Po wyschnieciu gotowy papier zdejmo-
wano. W relacji zwr6cono uwage, iz produkowane na potrzeby ministerstwa
finanséw arkusze byly mocniejsze i opatrzone pewnymi oznaczeniami iden-
tyfikujacymi'®®, co przypominato francuski zwyczaj fabrycznego umieszcza-
nia stempli skarbowych na notarialnych dokumentach urzedowych. Zwykty
papier, przeznaczony do sprzedazy, odznaczat sie taka wytrzymaloscia, ze po
uchwyceniu go za cztery narozniki, mozna na nim byto podnie$¢ nawet ciez-

kiego mezczyzne'%. Dzieki swoim niezwyklym walorom znacznie przewyz-

105 Tamze. By¢ moze autor miat na mysli znaki wodne, ktérych obecnoé¢ na arkuszach papieru
przeznaczonego dla urzedéw administracji panstwowej byta gwarancja autentycznosci wy-
stawianych dokumentéw.

106 Tamze.
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szal produkty europejskie, doskonale nadajac sie do wykonywania odbitek
graficznych'”’. Jego jedyna wada byt brak mozliwo$ci wymazywania z niego
czegokolwiek, poniewaz powodowato to wyrywanie wiokien ze struktury'®®.
Mimo oczywistej doskonalo$ci tego papieru, eksportowano go w niewielkiej
iloSci. Jako pow6d wskazywano wysoka cene i ograniczenie uprawy mitsu-
maty do niewielkiego obszaru, w polaczeniu z zakazem wywozu sadzonek

za granice.

Fot. 4.
Przygotowywanie mitsumaty w papierni Insatsu-kyoku (Zrodto: [ed. Insatsu-kyoku] Insatsu-kyoku
enkaku-roku, Tokio 1903, tablice z ilustracjami; domena publiczna)

107 A.L.Liberty, Japanese Mulberry-Bark Paper (A Portion of a Paper Read Before the Society
of Arts), , The Photographic News: A Weekly Record of the Progress of Photography” June 1890,
vol. 34, nr 1658, s. 457.

108 O. Flinsch, A Paper Maker's..., wyd. cyt., s. 87.
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Fot. 5.
Czerpanie papieru (zrédto: Insatsu-kyoku enkaku-roku..., wyd, cyt., tablice z ilustracjami; domena
publiczna)

Fot. 6.
Odciskanie papieru w prasie (po prawej) i kalandrowanie (po lewej), (zrédto: Insatsu-kyoku-hen...,
wyd. cyt., tablice z ilustracjami; domena publiczna)
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»109

Najbardziej kompletny opis wytwarzania kyokushi'® w papierni Insatsu-
-kyoku pozostawit Richard Tracy Stevens''®, ktéry przebywat w Japonii wiosna
1905 roku. Prace odbywaly sie w duzej i dobrze zorganizowanej fabryce wypo-
sazonej w silniki poruszane parg wodna, uzywane do napedzania duzych ma-
szyn stuzacych do ubijania surowcéw, w prasy hydrauliczne, suszarnie parowe,
kalandry i gilotyny. Podstawowym surowcem byta mitsumata, ktéra najpierw
dokladnie cieto, a péZniej moczono, by stata sie miekka. Lyko roztwarzano

przez gotowanie w duzej kadzi z soda kaustyczna, po czym starannie pltukano

109 R.T. Stevens, The Art of Paper Making In Japan, Privately Printed Edition Limited to
500 Copies on Japan Vellum, New York 1909, s. 3.

110 Richard Tracy Stevens zalozyl w 1901 roku firme Japan Paper Company, ktéra istnieje do
dzisiaj pod nazwa Andrews/Nelson/Whitehead-Crestwood, oddzial Willmann Paper Com-
pany. Japan Paper Company rozpoczeta swoja dziatalnoé¢ od importu bibulki fosa z Kochi,
przeznaczonej do produkcji torebek do herbaty i opakowan kosmetykéw Elizabeth Arden.
W 1911 roku firma skoncentrowala sie¢ na imporcie papieru dla artystéw. Przedsiebiorstwo
odegrato réwniez wiodaca role w rozpowszechnianiu informacji o przemysle papierniczym,
co wynikato zaréwno z checi wzbudzenia zainteresowania u potencjalnych nabywcéw, jak i ze
szczerej pasji do rekodziela papierniczego. Pierwsza z wielu wydanych publikacji dotyczyta
wykonywania papieru welinowego w Japonii. W 1905 roku Stevens udat sie w 10-tygodniowa
podrdz do Japonii w celu obserwacji sposobu wytwarzania papieru kyokushiw papierni rzadowej
w Oji oraz w nowszej, prywatnej fabryce w Shizuoka. Zwiedzit wtedy takze tradycyjne wioski
papiernicze w Kochi i w péinocno-zachodniej Japonii. Monografia The Art of Paper Making in
Japan, napisana po powrocie, zostala opublikowana prywatnie w nakladzie 500 egzemplarzy.
Okoto 1910 roku Japan Paper Company zaczeta wydawac swoje prébniki, zawierajace zaré6wno
arkusiki czystych papieréw, jak i wykonywanych na nich przyktadowych wydrukéw. Dalszy
rozwdj firma zawdziecza Herbertowi Ferrierowi, zalozycielowi filii w Bostonie w1916 roku oraz
Thomasowi N. Fairbanksowi, pelniacemu obowiazki wiceprezesa do lat dwudziestych XX wieku.
Fairbanks zerwat p6zniej z kierowanym przez siebie przedsiebiorstwem i zatozyt wlasna firme.
Pod koniec lat trzydziestych, ze wzgledu na wzrost napiecia stosunkéw miedzy Japonia a Stanami
Zjednoczonymi, uznano za celowa zmiane nazwy na Stephen Nelson. Ostatecznie firma zostala
wchlonieta przez wieksza, noszaca nazwe Andrews, Whitehead. W wyniku tej fuzji powstato
przedsiebiorstwo Andrews, Nelson, Whitehead. Jego wiceprezesem zostat Herb Ferrier. Zob.
J. Walsh, M. P. Dirda, An Introduction to the National Gallery of Art’s Paper Sample Collection,

w: Looking at Paper: Evidence & Interpretation, Symposium Proceedings, Toronto 1999, s. 78-79.
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w duzych zbiornikach z biezaca woda, aby usuna¢ wszelkie pozostatos$ci sub-
stancji chemicznych. W tym czasie surowiec byl bardzo doktadnie przegladany
przez dziewczeta w bialych kimonach, ktére rekoma usuwaly wszystkie po-
zostalosci czarnej zewnetrznej warstwy lyka. Proces zostal opisany jako diugi
i zmudny. Pracownica, ktéra w danym tygodniu znalazta najwieksza ilo$¢ zanie-
czyszczen, otrzymywata nagrode. Po doktadnym wybieleniu, umyciu i oczysz-
czeniu, surowiec byl gotowy do uzycia przez papiernikéw. Napelniano nim duze
kwadratowe zbiorniki. Do masy zmieszanej z woda, o konsystencji chudego
mleka, dodawano kleista substancje sporzadzona z korzenia ro$liny, ktéra rosta
tylko w Japonii'''. Wyciag ten stuzyt do wiazania razem wi6kien, co pozwalato
na otrzymanie bardzo wytrzymalych mechanicznie arkuszy. Papiernik chwytat
rame z sitem wykonanym z cienkich bambusowych listewek i zanurzat ja w ka-
dzi, aby nabra¢ odpowiednig ilo§¢ masy. Jesli arkusz miat by¢ gruby, czynnos¢
musiala by¢ powtarzana kilkukrotnie. Sito wytrzasano ruchem okreznym. Zda-
niem Stevensa byta to najbardziej niezwykla cze$¢ procesu produkcji, ponie-
waz grubo$¢ papieru zalezata wylacznie od umiejetnosci i intuicji pracownika
manipulujacego forma. Mimo Ze nie postugiwano sie zadnymi urzadzeniami
pomiarowymi, to wéréd wytwarzanych codziennie tysiecy arkuszy, nie byto
zadnych réznic albo bardzo niewielkie odchylenia od przyjetego wzorca. Stan-
dardowe wymiary uzywanych sit wynosily od 40,6 x50,8 cm do 56x96,5 cm. Po
uformowaniu warstwy o pozadanej grubo$ci, rame odwracano do géry nogami
i mokry papier przekladano na stos. Arkusze, umieszczone jedne na drugich,
przektadano kazdorazowo bawelniang tkanina. Gotowa partie wktadano do
prasy hydraulicznej, aby wycisna¢ wode. W dalszej kolejnosci karty papieru
oddzielano od siebie i doktadnie suszono w suszarni parowej. Na koniec kazdy
arkusz przepuszczano przez kalander, nadajac jego powierzchni piekny potysk
iprzycinano do odpowiedniego formatu. Stevens zauwazyl, iz z wyjatkiem etapu

przygotowania i oczyszczenia tyka, pozostate czynno$ci wykonywane w papierni

111 Bylo to fororo aoi (Hibiscus manihot L.), wykorzystywane do produkcji neri. Wbrew stwier-

dzeniu Stevensa, roélina ta roé$nie nie tylko w Japonii.
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rzadowej byly praktycznie takie same, jak stosowane przy produkcji recznie
czerpanego papieru w innych krajach Zachodu''?.
Kolejna warta zwr6cenia uwagi relacja, jest pézniejszy o 28 lat opis pozo-

stawiony przez Darda Huntera''?

. W swoim tekécie autor ukazat zaskakujaco
oplakany stan budynkéw papierni. Ich konstrukcje sprawialy wrazenie starych
i zaniedbanych, w wielu oknach brakowato szyb''*. Obserwujac proces oczysz-
czania widkien z pozostalo$ci czarnej zewnetrznej warstwy, Hunter zanotowal,
iz odbywat sie on w sposéb, ktérego nie widzial w zadnej innej japonskiej pa-

pierni''®. Po typowym mizu-naoshi''®

, otrzymanag mokra mase przepuszczano
przez male, waskie urzadzenie, ktére wstepnie formowato widkna w cienkie
platy. Te dlugie, wciaz wilgotne arkusze, zawieszano na matych drewnianych
stojakach ustawionych pod $wiatlo. Dzieki temu pracownice mialy mozliwo$¢
dostrzezenia wszystkich zanieczyszczen i nawet najdrobniejsze usuwaly recz-
nie z niezwykla zreczno$cia. Tak przygotowana masa byta wykorzystywana
do produkcji ,najlepszych welinéw dla Cesarskiego Rzadu Japonii” Zdaniem
Huntera zaden inny kraj na §wiecie nie uzywat tak pieknych papieréw do ce-
16w urzedowych'"”.

Aby podsumowac informacje dotyczace produkcji kyokushi, mozna postuzy¢

sie pracami naukowymi Katsutaro Saeki''® i Misao Murai''®. Autorzy podaja, iz

112 R.T. Stevens, The Art of Paper..., wyd. cyt., s. 3-5.

113 William Joseph ,Dard” Hunter byt amerykarnskim autorytetem w dziedzinie dawnego dru-
karstwa i papiernictwa. Wiosna 1933 roku wyruszyt w podr6z po Dalekim Wschodzie z zamia-
rem zebrania informacji na temat tamtejszych matych rodzinnych manufaktur papierniczych.
114 D.Hunter, Papermaking the History and Technique..., wyd. cyt., s. 145.

115 Tenze, A Papermaking Pilgrimage to Japan..., wyd. cyt., s. 47.

116 Etap prac polegajacy na usuwaniu zanieczyszczen z wldkien umieszczonych w wodzie.
117 D. Hunter, A Papermaking Pilgrimage to Japan..., wyd. cyt., s. 24.

118 Katsutard Saeki byl japoniskim chemikiem i wykladowca akademickim. Na poczatku
XX wieku pelnit obowiazki kierownika papierni Insatsu-kyoku.

119 Gléwny inzynier papierni Insatsu-kyoku, ktéry w 1931 roku oprowadzat Darta Huntera po

fabryce. Zob. D. Hunter, A Papermaking Pilgrimage to Japan..., wyd. cyt., s. 40.
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kyokushi powstal w dziale papierniczym Insatsu-kyoku we wczesnym okresie
Meiji, jako nasladownictwo starozytnego japonskiego papieru torinoko'°. Usci-
Slenia wymaga umiejscowienie kyokushi w klasyfikacji papieréw japonskich.
Wedlug przyjetej systematyki jest on rodzajem torinoko. Oba typy taczy ze soba
analogiczny wyglad. Sa to gladkie, grube, wytrzymale papiery z polyskujaca po-
wierzchnia, ktére bardzo czesto z powodu zewnetrznego podobienstwa poréw-
nywano do welinu (pergaminu). Dawniej forinoko, jak wcze$niej wspomniano,
wykonywane bylo wylacznie z wtékien gampi, a kyokushi, stanowiace jego na-
Sladownictwo, z mitsumaty. Z czasem ta granica sie zatarta z powodu uzywania

tych samych surowcéw widknistych do produkcji obu papieréw.

Fot. 7.
Papier z gampi po lewej, kyokushi z mitsumaty po prawej (fot. E. Sobiczewska)

Kyokushi wykonywano metoda reczna, znang jako tamezuki'*'. Unikalnym
rozwiazaniem byl sposéb jego suszenia. Wilgotne arkusze, po wyjeciu z prasy
przyklejano do drewnianych ram, ktére umieszczano na péikach w suszarni.

Pozostawiano je tam w temperaturze okoto 60°C, aby wyschty przez noc'?.

120 M. Murai, Kami oyobi kako-shi, Tokyo 1938, s. 163.

121 K. Saeki, Nihon-shi to seiyoshi, ,The Journal of the Society of Chemical Industry” 1914,
vol. 17, nr 5, S. 544.

122 M. Murai, Kami oyobi..., wyd. cyt., s. 164.
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Réwnomierna praca witékien podczas odparowywania wody nadawata stabil-
no$¢ wymiarows, co zapobiegato pézniejszemu deformowaniu sie papieru'®.
Konicowym etapem byly prace wykonczeniowe w maszynie do kalandro-
wania.

Analizujac dane pochodzace ze wszystkich przedstawionych powyzej prze-
kazéw, mozemy stwierdzi¢, ze w fabryce postugiwano sie zaréwno tradycyjnymi
japonskimi sitami bambusowymi, jak i metalowymi, zapozyczonymi z kultury
zachodniej. Nie udalo sie ustali¢, czym kierowano sie w ich wyborze. Mozna
domniemywa¢, iz dobér typu sita byt uzalezniony od typu papieru. By¢ moze
na drucianych siatkach umieszczano wzory niezbedne do produkcji sukashi-
-kyokushi'**. Sita bambusowe mogly stuzy¢ do wykonywania zwyklego rodzaju
kyokushi.

Zgodnie z relacjami §wiadkéw, kazdy z nowo uformowanych arkuszy za-
wsze przekladano kawatkiem tkaniny. Bylo to niezbedne z powodu wystepo-
wania trudno$ci z rozdzieleniem papieréw wykonanych z mitsumaty i gampi,

pomimo zastosowanego dodatku reri do masy'?®. Jako przyczyne tego zjawiska

123 Uzycie drewnianych ram pozwalalo na unikniecie powstawania §ladéw pedzla i deski na
powierzchni papieru. Zob. A. Okawa, How is the front surface and back surface of paper formed,
w: A. Okawa i in., Handbook on the Art of Washi, Tokyo 1991, s. 53.

124 W tradycyjnych sitach bambusowych filigrany musza pozostawi¢ ekranowi peina swo-
bode ruchu i gietko$¢é. Najwczesniejsze i najprostsze znaki wodne byty najprawdopodobniej
haftowane niémi lub trawa. Obecnie wiekszo$¢ wzoréw jest wycinana z shibu-gami, grubego
i mocnego papieru impregnowanego taning ze sfermentowanego soku owocu kaki. Gotowe
formy przyszywa sie bezposrednio do sita cienka jedwabna nicia. Niekiedy kompozycja (szcze-
golnie, jesli projekt jest duzy i zZtozony) montowana jest na siatce z jedwabnej gazy, naktadanej
pézniej na forme czerpalna. Zob. S. Hughes, Washi, the World..., wyd. cyt., s. 196.

125 Dodatek neri zazwyczaj skutecznie zapobiega sklejaniu sie ze sobg wilgotnych papie-
réw. Mechanizm ten zostal wyjasniony nastepujaco: ,,neri pokrywa wiékna cienkg warstwa,
nadajac im identyczny tadunek elektryczny. Zapobiega to sklejaniu sie gotowego papieru
i umozliwia odktadanie wilgotnych arkuszy bezposérednio jeden na drugim, bez przektadek
filcowych” Zob. W. Sobucki, E. Jezewska, Wiedza o papierze dla konserwatoréw zbioréw,

Warszawa 2015, s. 88.
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wskazano wysoka zawarto$¢ hemicelulozy'® w krotkich widknach, co prowadzi
do powstawania miedzy nimi wigzan wodorowych nie tylko w obrebie samej
struktury papieru, ale takze na styku powierzchni sgsiadujacych arkuszy. Mozna
domniemywac, iz wspominane w przekazach dodawanie neri do zawiesiny
w kadzi miato przede wszystkim stuzy¢ spowolnieniu odptywu wody z sita.
Bez niego drenaz warstwy wlékien zachodzi bardzo szybko, utrudniajac ufor-
mowanie arkusza o dobrej teksturze i odpowiedniej grubosci. Nalezy zwrdcié
takZe uwage na powtarzang informacje, iz mase czerpano kilkukrotnie, co nie
jest standardowa procedura w przypadku metody tamezuki. Z tych powodoéw

technika okre$lona przez Katsutard Saeki jako tamezuki'*” wydaje sie raczej

hybryda

128 129

obu metod - nagashizukii tamezuki

Mechanizacja produkgji

Wraz z postepem prac z uzyciem metod recznych, w Insatsu-kyoku podjeto
proby z wdrazaniem maszynowej produkcji papieru. Zaktad nie dysponowat
jednak odpowiednim kapitalem, ktéry pozwolilby na nabycie nowych urzadzen.
Nie zwazajac na naruszenie praw patentowych, w 1878 roku wlasnymi sitami

skonstruowano maszyne papiernicza z cylindrycznym sitem, bedaca doktadna

126 Zawarto$¢ hemiceluloz w mitsumacie i gampiwynosi od 16% do 23%, w poréwnaniu z 9%
w kozo. Zob. T. Barrett, Japanese Papermaking..., wyd. cyt., s. 66-67, 141.

127 K. Saeki, Nihon-shi..., wyd. cyt., s. 544.

128 Inna modyfikacja zostala opisana przez Hughesa. W Najio do produkcji papieru z gampi
o nazwie maniai-shi stosuje sie unikalna metode tame-nagashi-zuki, ktora laczy w sobie ele-
menty tame-zuki oraz nagashi-zuki. W opisywanym przypadku papiernik siedzacy ze skrzy-
zowanymi nogami na ziemi, czerpie papier z niskiej kadzi, szybko rozprowadzajac mase na
sicie. Aby odsaczy¢ wode z uformowanego arkusza przed przetozeniem na stos, przez chwile
pozostawia go w formie. W metodzie tame-nagashi-zuki uzywane jest neri. Zob. S. Hughes,
Washi, the World..., wyd. cyt., s. 195-196.

129 A.Okawa, What is difference between nagashizuki and tamezuki, w: A. Okawa i in., Hand-
book on the Art of Washi, Tokyo 1991, s. 35. Krotkie opisy metod zawarto w tekécie tego artykutu

na stronach 19-20.
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kopia egzemplarza znajdujacego sie w posiadaniu papierni Mita Seishijo, za-
kupionego w amerykanskiej firmie Rice, Barton, and Fales Machine and Iron
Co'*. Urzadzenie oddane do uzytku w 1879 roku stato sie chluba Insatsu-kyoku
i z powodzeniem bylto eksploatowane przez kolejne 60 lat. W zamierzeniach
kierownictwa papier maszynowy miat by¢ wykorzystywany do druku znaczkdw,
kart pocztowych, ksigzek i etykiet towarowych. Do jego wytwarzania starano sie
znalez¢ tanszy zamiennik powszechnie wéwczas stosowanych widkien pozy-
skiwanych ze szmat. Zwr6cono uwage na morwe bialg kuwa (Morus alba)'®'
uprawiang dla li§ci i mtodych peddéw, stanowiacych pokarm dla gasienic je-
dwabnikéw. Grenarstwo byto wéwczas jedna z najbardziej dochodowych ga-
tezi gospodarki i roéline uprawiano powszechnie. Koncepcja nie doczekala sie
realizacji z powodu braku sily roboczej niezbednej do zbierania galezi i zdej-
mowania z nich lyka. Z uwagi na to, ze pracownicy preferowali bardziej atrak-
cyjna finansowo prace przy hodowli jedwabnikéw, zakontraktowane galezie
morwy porzucone na polach gnily i pdZniej nie nadawaly sie do przerébki'®2.
W obliczu napotkanych trudno$ci postanowiono skupi¢ sie na opracowaniu
metod przetwérstwa stomy ryzowej wara %%, ktéra byta dostepna przez caty
rok w niemal nieograniczonych iloSciach. Poczatkowe préoby nie daly zbyt obie-
cujacych rezultatéw i uzyskany wyréb zawieral brazowe przebarwienia. Osta-
tecznie, zastosowane $rodki chemiczne i metody zapozyczone z technologii
zachodniej umozliwily otrzymanie upragnionego bialego papieru. Aby popra-
wic jego wiasciwosci mechaniczne poczatkowo do masy stomowej dodawano
niewielka ilo§¢ mitsumaty. Jednak z powodu wysokiej ceny tej ostatniej, zasta-
piono ja ostatecznie wiéknami baweinianymi pochodzacymi ze szmat'*®. Su-

rowiec siekano, moczono, miazdzono, myto i rozdrabniano na mase w jednym

130 N. Muto, The History of Currency Paper Manufacturing in Japan - Part 2..., wyd, cyt., s. 69.
131 Morwa nalezy do tej samej rodziny co k6zo. Papier kuwa-gami <% z wikien tyka morwy
byt wytwarzany w dwdch gatunkach jakoéci w prefekturze Yamanashi. Zob. E. Claverie, Les Plantes
A Papier du Japon, ,Bulletin économique de I'Indochine” Sommaire du N° 27 - Mars 1904, s. 290-291.
132 Y. Doi, Heisei 27-nendo tokubetsu-ten..., wyd. cyt., s. 3.

133 Tamze, s. 4.
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z budynkéw znajdujacych sie w kompleksie infrastruktury zaktadu. Do obrébki
uzywano urzadzen zasilanych silnikiem napedzanym kolem wodnym. Wybie-
lona chlorem masa trafiala do innego obiektu kompleksu przedsiebiorstwa,
gdzie w maszynie papierniczej produkowano niekonczaca sie wstege nawijana
narolki. Papier cieto na odpowiednie formaty, kalandrowano i uktadano w ry-
zach gotowych do sprzedazy'**. Gléwnym zewnetrzym odbiorcg towaru byly

drukarnie obcojezycznych gazet wydawanych w Jokohamie'?®.

Fot. 8.
Pierwsza maszyna papiernicza w Insatsu-kyoku (zrédto: [ed. Ojiseishi kabushikigaisha hanbai-bu
chd sa-ka hen), Nihonshigyd sGran, Tokyo 1937, s. 83; domena publiczna)

Wtasnorecznie skonstruowana maszyne wykorzystywano takze do produkc;ji pa-
pieru z rodzimych surowcéw dtugowldknistych'*®. Z powodu opéznien w biciu

srebrnych i miedzianych monet w 1882 roku, Insatsu-kyoku byto zmuszone do

134 M. Ernest, Le tour du monde..., wyd. cyt., s. 248.
135 O. Flinsch, A Paper Maker’s..., wyd. cyt., s. 87.
136 Nazamowienie ztozone w 1877 roku przez Wiochy wykonano papier litograficzny z kozo

i gampi. M. Inaba, Okane no Minamoto..., wyd. cyt., s. 21.
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pospiesznej emisji duzej iloéci nisko nominatowych banknotéw o wartosci od
0,5 jena do 25 sendw. Wéwczas po raz pierwszy w historii Japonii do wykonania
banknotéw (o nominale 20 sendw) uzyto papieru maszynowego, wykonanego
7 85% mitsumaty i15% stomy. Byt on pozbawiony znaku wodnego. Wprowadze-
nie maszynowej produkcji papieru z mitsumaty, przeznaczonego na sprzedaz,
prawdopodobnie nastapito okoto 1891 roku'®”. Pelng mechanizacje procesu

wytwarzania pieniedzy z filigranem udato sie wdrozy¢ w 1934 roku'®.

Eksportowa produkcja kyokushi

Chociaz statutowa dziatalno$¢ Insatsu-kyoku poczatkowo miata obejmowacé
tylko wytwarzanie banknotéw, znaczkéw i papieréw warto$ciowych, to wraz
z postepem prac zdecydowano sie na rozszerzenie pierwotnego zakresu realizo-
wanych zadan. Zostal on uzupelniony o prowadzenie dziatan na rzecz rozwoju
japonskiej technologii papierniczej, wzmocnienia pozycji rynkowej rodzimego
wytwoérstwa i promowania eksportu, co bylo zgodne z 6wczesna polityka gospo-
darcza rzadu. Wladze japonskie staraly sie bra¢ bezposredni udzial w organizacji
przemystu i handlu wewnetrznego oraz zagranicznego, nadajac tej aktywnosci
charakter edukacyjny.

Ekspansywny rozwoj instytucja zawdzieczata swojemu trzeciemu dyrek-
torowi, Ryosuke Tokuno'*. Ten pochodzacy z Satsumy samuraj nie posiadat
zadnego do$wiadczenia z zakresu papiernictwa i inzynierii. Byl za to doskona-

tym administratorem i menadzerem, cieszacym sie poparciem swojego rodaka

137 B.a., Japanese paper: its origin and use, , The British Lithographer” 1892, vol. II, nr 7, s. 161.
138 Tamze, s. 22.

139 Urodzony w 1835 roku, od kwietnia 1870 sprawowat obowigzki w ministerstwie finanséw.
W nastepnym roku po wejéciu w spér ze swoim przelozonym Eiji Shibusawg przeszedt do pracy
w Ministerstwie Sprawiedliwo$ci. Zostal mianowany dyrektorem Insatsu-kyoku w styczniu
1874 roku. Jego kariere przerwala nagta Smier¢ w grudniu 1883 roku. Y. Horie, Establishment
of the European Paper Manufacturing Industry in Japan, , The Economic Review of Kansai

University” 1966, vol. 16, nr 4-5, s. 387-407.
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Toshimichiego Okuby, petniacego wéwczas obowiazki ministra finans6w'*°.
Tokuno wprowadzit nowe zasady wyplaty wynagrodzenia, zastepujac dotych-
czasowy system miesieczny - dniéwkowym. Pensje pracownikéw pochodzily
z czesci wypracowanych zyskéw. Kierowana przez niego instytucja byla pierw-

szym przedsiebiorstwem w Japonii, w ktérym przyjeto regulacje czasu pracy'*'.

140 Chociaz wiadza zostala skoncentrowana wokoét osoby cesarza, faktyczna role kierownicza
w Japonii przejeta §rednia warstwa samurajéw z klanéw Satsuma, Chosht, Tosa i Hizen, ktére
czesto okresla sie mianem Satchodohi.

141 Zob. P. L. E Simmonds, The Paper Trade in Japan, , The Paper Trade Journal” 1892,
vol. 21, nr 27, s. 601. Opis systemu pracy obowiazujacego w papierni znamy dzieki relacji Mi-
chela Ernesta. Robotnicy byli przyjmowani do fabryki w wieku od 14 lat, podpisujac umowe,
ktéra wiazata ich z zaktadem na cale zycie. Ta powinno$¢ wygasata w przypadku choroby,
zawarcia matzenstwa lub pojawienia sie innej sity wyzszej. Zatrudnieni otrzymywali od pra-
codawcy biale ptécienne ubrania albo mundury, podlegajace wymianie w przypadku zu-
zycia. Wynagrodzenie podstawowe wynosilo 7 senéw (35 centyméw) za dzien i wzrastato
proporcjonalnie do dlugosci stazu, zakresu obowiazkéw i frekwencji. Wyrézniajacy sie
robotnicy otrzymywali male naszywki w postaci paskow w kolorach odpowiadajacych po-
szczegblnym dzialom. Po uzyskaniu pieciu belek pracownicy mogli zdoby¢ medal, ktéry
byl oznaka awansu na przetozonego sekcji. Osoby wykazujace brak zaangazowania dyskret-
nie upominano i odsylano na stanowiska zlokalizowane w poblizu wyrézniajacych sie ko-
legéw. W fabryce obowiazywat ustalony harmonogram czasu pracy. Produkcje rozpoczy-
nano o 7 rano, o godzinie 9 pracownikom przystugiwal 20-minutowy odpoczynek. Przerwe
spedzano na piciu herbaty i paleniu tytoniu w osobnych dla kazdej z plci pomieszczeniach
socjalnych. Prace wznawiano o godzinie 9:20 i ponownie wstrzymywano o 11:30 na obiad.
Do obowigzkéw wracano w potudnie i po raz kolejny przerywano je o 13:40, aby wréci¢ do
zaje o godzinie 14:00. Dzien pracy koniczono o 15:30. Pracownicy przebierali sie w prze-
znaczonych do tego szatniach i wracali do swoich rodzin. Chetni pozostawali, aby uczestni-
czy¢ w bezptatnych kursach doksztatcajacych. Mimo tego, iz w Japonii tradycja niedzieli jako
dnia wolnego od pracy nie byla znana, to jednak co dwa tygodnie w sobote, pracownikom
przystugiwalo wolne pét dniéwki, a co 4 tygodnie otrzymywali cala wolng niedziele. Dyrek-
tor Tokund, dbajac o personel, stworzyl dla niego zabezpieczenia socjalne. W Insatsu-ky-
oku dziatalo ,Towarzystwo wzajemnej pomocy’, zapewniajace cztonkom bezptatne srodki
medyczne i leczenie. Istniejaca ,Kasa oszczednoSciowa’; dzieki kwartalnemu kapitalizowa-

niu odsetek, zapewniala roczne oprocentowanie w wysokosci 10% od zdeponowanych sum
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Od czasu swojego powstania, przez cztery lata wszystkie koszty produkcji pa-
pieru i druku wykonywanych na zaméwienie agend panstwowych ponosito
Insatsu-kyoku. W roku 1876 w zycie weszto rozporzadzenie, na podstawie kt6-
rego do kasy zaktadu zaczeto odprowadzaé ustalong urzedowo optate za ustugi
realizowane na rzecz organéw rzadowych.

Aby pozyskac zasoby finansowe niezbedne na pokrycie kosztéw kolejnych
inwestycji, Insatsu-kyoku - korzystajac z wolnych mocy przerobowych - zaanga-
zowato sie w dodatkowa dziatalno$¢ gospodarczg o charakterze komercyjnym'*2.
Zapobiegajac przestojom w pracy, wywolanym okresowym brakiem zapotrze-
bowania na banknoty i papiery warto$ciowe, zaktad zaczat produkowac¢ bardziej
zréznicowany asortyment towar6w. W zamysle Tokund wyroby Insatsu-kyoku
mialy by¢ skierowane do dwdéch typdw kontrahentéw zewnetrznych - krajowego
i zagranicznego. W ofercie dedykowanej dla rodzimych odbiorc6w oprdcz pa-
pieru maszynowego wykonywanego z mieszaniny masy stomowej i szmacianej,
przeznaczonego do druku gazet, ksigzek i etykiet, znalazla sie szeroka gama pro-
duktéw, takich jak: tektura, notatniki, zeszyty, papiery do usuwania zmetnieni na
mieczach, bibulki papierosowe, reczniki papierowe, serwetki, obrusyi papiery

143

krepowe'*’. Drukarnia sprzedawata wyprodukowane przez dziat chemiczny:
mydto, perfumy, tusz, atrament, smar i czernidio do butéw. Pracownia fotogra-
ficzna, oprdcz realizowania podstawowych zadan, polegajacych na dokumen-
towaniu i badaniu autentyczno$ci papier6w warto$ciowych, wykonywata takze
zdjecia portretowe wszystkim chetnym osobom. Dzial mechaniczny odpowie-

dzialny za konserwacje i naprawe urzadzen, zaangazowat sie w wykonywanie

(w 1881 roku oszczedno$ci zgromadzone przez robotnikéw wyniosly czterdziesci tysiecy je-
néw, czyli 200 tysiecy frankéw). Zob. M. Ernest, Le tour du monde..., wyd. cyt., s. 249-251.

142 E. Cotteau, Un touriste dans I’Extréme Orient; Japon, Chine, Indo-Chine et Tonkin, 4 aout
1881 - 24 janvier 1882, Paris 1889, s. 121: ,T'a modelowa instytucja pracuje nie tylko dla rzadu;
realizowane sa tam réwniez zamo6wienia prywatne, co odpowiednio obniza koszty ponoszone
przez panstwo. Kraj, ktéry w ciagu niespetna dwudziestu lat byt w stanie stworzy¢ takie rzeczy,
moze spokojnie patrze¢ w przyszlos¢”.

143 B. a., Heisei 27-nendo tokubetsu-ten..., wyd. cyt., s. 11.
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réznych narzedzi z przeznaczeniem na sprzedaz'**. Decyzja o podjeciu takiego

zakresu dziatalno$ci opierala sie na wcze$niejszych badaniach rynku, co bylo
w tym czasie rzadko$cia. W 1877 roku firma po raz pierwszy odnotowata zyski,
a w 1879 nastapita amortyzacja kosztéw poniesionych na zakup wyposazenia
fabryki'*®. Analiza bilansu aktywéw i pasyw6w przedsiebiorstwa pokazuje, ze
0d 1881 do 1889 roku doch4d przedsiebiorstwa wyniést 13,2 mln jenéw, wydatki
pochtonely 12,15 mIn jendw. Osiagnieto wiec 1,05 mln jendw zysku. Koszty ogrom-
nej inwestycji kapitalowej pochodzace ze skarbu panstwa zostaly zbilansowane

osiagnietymi przychodami'*°.

Fot. 9.
Etykieta znaku towarowego fabryki Tomioka Silk Mill,
pierwszej maszynowej przedzalni jedwabiu w Japonii,
zatozonej w prefekturze Gunma w 1872 roku. Zostata
wydrukowana w Insatsu-kyoku na wyprodukowa-
nym przez siebie papierze maszynowym. Projekt
graficzny stanowi konglomerat motywéw japoriskich

Fund 1 [ - ) L

e ::Ir 'ﬁw [ ST i zachodnich. Mniej wiecej do potowy okresu Meiji,

Noa: pecaaits pastant ; Insatsu-kyoku realizowato zaméwienia na wykony-
oujours st : wanie szerokiej gamy drukéw akcydensowych dla

Fargee & [brigee

zewnetrznych klientéw. Wsrdd nich byty takze ban-
derole akcyzowe, etykiety na piwo i mydto (zdjecie:
domena publiczna'¥’)

144 N. Muto, The History of Currency Paper Manufacturing in Japan - Part 3: Introduction
of Western Paper Manufacturing Technology, ,Japanese Journal of Paper Technology” 2017,
vol. 60, nr 8, s. 167.

145 Y. Horie, Establishment of the European Paper Manufacturing Industry in Japan, , The
Economic Review of Kansai University” 1966, vol. 16, nr 4-5, s. 387-407.

146 T. Uemura, Wagakuni no shihei..., wyd. cyt., s. 36.

147 [Ed. The Japan Sericultural Association], Well-known Raw Silk Producers and Their Trade
Marks, Empire of Japan: Compiled for Louisiana Purchase Exposition, 1904, Tokyo 1904, b.n.s.
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Na eksport przeznaczone byly recznie czerpane papiery z mitsumaty, papie-
rowa imitacja skory i ztocone tapety kinkarawashi'*®. Okazja do wysondowania
oczekiwan rynku europejskiego stata sie Swiatowa Wystawa w Paryzu w 1878
toku, gdzie po raz pierwszy zaprezentowano wybrane gatunki papieréw pro-
dukowanych przez Insatsu-kyoku. Wystawione artykuly zwré6cily uwage jury,
co zaowocowalo przyznaniem srebrnego medalu'*®. Papier kyokushi zostat
zaprezentowany w dwoch wersjach: zwyklej - przeznaczonej do druku oraz
ozdobnej - kyokushi-sukashi'*°. W opublikowanym we Francji sprawozdaniu
dotyczacym ekspozycji napisano, iz papiery pokazane w Paryzu swoim wygla-
dem przypominaly te, ktére wytwarzano maszynowo. Byly one przeznaczone do
druku papier6w warto$ciowych, map, sporzadzania rejestréw i tym podobnych.
Odznaczaly sie bardzo duza wytrzymalo$cia, a jednocze$nie byty bardzo glad-
kie, przez co doskonale nadawaly sie do drukowania. Wystawione na dzialanie

wody przez dlugi czas nie pecznialy i nie rozpadaly sie'®".

148 Rodzaj papieru znany jeszcze od czaséw Edo, bedacy imitacja kurdybanéw. Insatsu-kyoku
stalo sie czolowym producentem tapet przeznaczonych na eksport. W 1885 roku podpisano
sze$cioletniag umowe z firma Rottmann, Strome and Co. na comiesieczna dostawe 1000 sztuk
tapet. Rok pdzniej zawarto dwuletni kontakt z Whatman & Co. z siedziba w Jokohamie na
wykonanie kilkuset tysiecy sztuk. Zalew zamoéwien doprowadzit do powstania dwuletniej
zalegloSci w ich realizacji. Mimo bardzo dobrych perspektyw na przysztoé¢, decyzja rzadu
produkcje zakoniczono w czerwcu 1890 roku, kiedy to wygast ostatni wielki kontrakt. Ryozo
Yamaji, kierujacy dzialem tapet w Insatsu-kyoku, wykupit cale jego wyposazenie i zatozyt
wlasna fabryke, kontynuujac tam wykonywanie kinkarakami. Do pracy w nowo powstalej firmie
Yamaji Wallpaper Manufacturing Co. przeszli robotnicy pracujacy uprzednio w Insatsu-kyoku.
Zob. B. a., Heisei 27-nendo tokubetsu-ten..., wyd. cyt., s. 10-11.

149 N.Muto, The History of Currency Paper Manufacturing in Japan - Part 3..., wyd. cyt., s. 167.
150 Nazywano je ,dzietami sztuki na papierze” W przeciwienistwie do zwyklego papieru
kyokushi, wersja ozdobna czesto byta barwiona na rézne kolory.

151 A.Payen, L. Vigreux, A. Prouteaux, R. Orioli, D. Kaeppelin, La Papier japonais a I’Exposition
universelle de 1878, w: La fabrication du papier et du carton: historique, progres réalisés dans la
fabrication des succédanés des chiffons, appareils servant au lavage des chiffons et a la fabrication
du papier, les diverses plantes proposées pour remplacer le chiffon dans la fabrication du papier,

etc., etc., description des procédés nouveaux (3e édition, revue et augmentée), Paris 1881, s. 130.
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W relacji z Wystawy $wiatowej w Paryzu z 1889 roku mozna znalez¢ wzmianke,
ze wérod eksponatéw wystawionych przez Insatsu-kyoku szczegélne uznanie
zwrécit arkusz w kolorze kremowym, o wymiarach 200x98 centymetréw. Posia-
dat on bardzo wyrazny filigran z przedstawieniem chryzantemy i krzewu. Innym
godnym uwagi byt niezwykle ozdobny papier o lazurowym odcieniu, w forma-
cie 98x66 centymetréow, z filigranem w formie przepieknej sceny, ukazujacej
bociany nad brzegiem strumienia'®?. Jury zapoznato sie réwniez z probkami
papieru wytwarzanego maszynowo, do ktérego jako surowcéw uzyto stomy,
szmat i k0zo. Asortyment zaprezentowany na wystawie przez Insatsu-Kyoku
otrzymat Grand Prix'**.

Powazna przeszkoda dla uzyskania szerokich kregéw odbiorcéw dla wyro-
béw papierni rzagdowej byta ich wysoka cena'®*. Ryza papieru najwyzszej klasy
kosztowata 4 jeny 70 sendw, a zwyklej jakosci - 2 jeny 7 sendw'®.

W poczatkowym okresie dziatalno$ci Insatsu-kyoku, w obcojezycznych ga-
zetach i ksigzkach dla turystéw zaczeto zamieszcza¢ anonse reklamowe z in-

formacja o asortymencie towarowym znajdujacym sie w sprzedazy (fot. 10)%¢.

152 M. Choquet, Rapport sur l'exposition de la classe X en 1889, ,Bulletin de la papeterie : jour-
nal des papetiers, marchands & fabricants de papiers, graveurs, imprimeurs, relieurs, regleurs,
éditeurs d’estampes, marchands & fabricants de registres, fournitures de bureau, bronzes
d’art, fantaisies, et tous articles faisant 1'objet du commerce de la papeterie” 01 mars 1892, s. 35.
153 Tamze.

154 Oproécz tego istnial pewien gatunek papieru stuzacy do drukowania rycin z ptyt miedzia-
nych, ktéry w 1880 do$¢ szeroko eksportowano do Francji. Zob. O. Flinsch, A Paper Maker’s
Trip..., wyd. cyt., s. 87. Podobne przekonanie wyrazit wspo6tczesny badacz Tokutaro Hamada.
Jego zdaniem recznie robiony z wtbkien mitsumaty papier musiat by¢ drogi i byto mato praw-
dopodobne, aby na rynku europejskim sprzedawano go w duzych ilosciach. Zob. T. Hamada,
Kaminazatsuko, ,Journal of the Japanese Technical Association of the Pulp and Paper Industry”
1947, vol. 1, nr 3, s. 28.

155 M. Choquet, Rapport sur l'exposition..., wyd. cyt., s. 35.

156 Advertisement, w: E. M. Satow, A handbook for travellers in central & northern Japan:
being a guide to Tokio, Kioto, Ozaka, Hakodate, Nagasaki and other cities, the most interesting

parts of the main island... (2d edition...), London 1884, s. 13.
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Reklamy wyrobéw Insatsu-kyoku zamieszczone w bedekerze W. E. L. Keelinga' oraz w przewodniku
Ernesta Masona Satowa'™® z 1884 roku (po prawej); (domena publiczna)

W 1885 roku przedsiebiorstwo zdecydowalo sie na podjecie produkc;ji i sprze-
dazy duzych iloSci papieru kyokushi do krajow zachodnich. Aby zapewni¢
sobie staly rynek zbytu, podjeto decyzje o nawigzaniu wspotpracy z japon-

ska firmg Mitsui & Co."*®. Dziesiecioletnia umowe na wylaczno$¢ podpisano

157 W. E. L. Keeling, Keeling’s Guide to Japan Yokohama, Tokio, Hakone, Fujiyama, Kamak-
ura, Yokoska, Kanozan, Narita, Nikko, Kioto, Osaka, Kobe, &c., &c.: Together with Useful Hints,
History, Customs, Festivals, Roads, &c., &c., Yokohama 1890, b.n.s.

158 Wspomniany w reklamie agent Jean Philippe von Hemert przybyl do Japonii
w 1871 roku jako urzednik Carst, Lels & Co., Insurance and Trade Agency z siedziba w Jo-
kohamie. W 1873 roku firma zakonczyta dzialalnos¢ i zostala sprzedana, a van Hemert za-
tozyt wtasna agencje Second Colonial Sea and Fire Insurance Co. and the Java Sea and Fire
Insurance Co., both of Batavia, Java. Nowa firma znajdowata sie¢ pod tym samym adresem,
co jego poprzedni pracodawca. http://meiji-portraits.de/meiji_portraits_h.html#200905270
93325890_1_2_3_70_1.

159 Mitsui byl jednym z najbogatszych rodéw kupieckich epoki Edo i przedstawicielem finan-
sowym daimyo, siogunatu i dworu cesarskiego. Stworzyt rozlegta sie¢ stowarzyszen hurtowych
i zorganizowatl sie¢ kurierska miedzy Osaka i Edo. Za wsparcie finansowe udzielone rzadowi
Meiji, Mitsui otrzymalo status agenta Skarbu Panstwa, uzyskujac przy tym liczne przywileje,

ktére otworzyly mozliwos$ci dalszej ekspansji w réznych dziedzinach gospodarki Japonii.
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10 kwietnia 1885 roku'®®

. W celach reklamowych Mitsui wydalo promocyjna
broszure zatytutowana Nippon gami (,Papier japoniski”). Zawierata ona probki
papieru wraz z ich nazwami, rozmiarami, zastosowaniem oraz ceng uzalez-
niong od wielko$ci zaméwienia. Opisy sporzadzono w kilku jezykach. Ponadto
w czasopi$mie ,Catalogue illustré du Salon’, redagowanym przez Francois-
-Guillaume’a Dumasa, zamieszczono dwustronicowy anons zatytulowany
Japorniskie papiery i tapety'®'. Znalazla sie tam informacja, iz firma jest wy-
facznym przedstawicielem manufaktury cesarskiej i posiada oddzialy zloka-
lizowane w Paryzu na rue Martel 5, w Londynie przy Grosby Square 1 oraz
w Nowym Jorku na Broadway ST 234. Czytelnikom przybliZono historie za-
stosowania papieru japonskiego w dawnej sztuce europejskiej na przyktadzie
dziet graficznych Rembrandta i jego uczniéw oraz twdrczosci angielskiego ar-
tysty, kapitana Johna Bailliego. Wskazano, iz pierwsze regularne préby jego
uzycia do wklestodruku podjeto we Francji dopiero po Wystawie Powszechnej
w 1867 roku, a wkrétce po tym stal sie niezastapiony w dziedzinie wydrukéw
prébnych. W ogloszeniu zapewniono o pelnym przystosowaniu produktéw
papierni cesarskiej do wymagan europejskiej poligrafii. Papier mégt by¢ wy-
konywany w dowolnym formacie i grubo$ci, niezaleznie od wielko$ci zamoé-
wienia. Deklarowano terminowa realizacje zamoéwien wraz z zachowaniem
najwyzszych norm jakoSci.

Mitsui, reklamujac wyroby Insatsu-kyoku, wspomniato o innych mozliwych
zastosowaniach oferowanych papieréw. Polecano je do produkcji banknotéw,

patentéw i paszportéw. Przekazano réwniez informacje, ze Ministerstwo Spraw

Do realizacji zalozonych celéw kapitatowych, w 1876 roku zalozono spétke Mitsui Bussan
(Mitsui & Co.). Zob. J. Grabowiecki, Konglomeraty zaibatsu jako prototyp wspélczesnego systemu
korporacyjnego Japonii, ,Prace Naukowe Uniwersytetu Ekonomicznego we Wroctawiu” 2012,
nr 256, S. 132-143, 136, 137.

160 T. Hamada, Kaminazatsuko..., wyd. cyt., s. 28.

161 B. a., Papiers du Japon et Papiers peints, w: Catalogue illustré du Salon contenant environ
300 reproductions d'apres les dessins orginaux des artistes publié sous la direction de E G. Dumas,

Huitiéeme Année, Paris 1886, b.n.s.
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Wewnetrznych podjeto decyzje o wykonaniu mapy topograficznej Francji'®?
sporzadzonej w skali 1:100 000 na papierze japonskim. Byl on wygodniejszy
w uzyciu'®® i bardziej wytrzymaty od europejskiego, ktéry zastosowano w po-
przednich wydaniach. Mitsui wyrazilo nadzieje, ze za przykladem ministerstwa
podaza zarzady firm pozyczkowych, ubezpieczeniowych i transportowych wy-
korzystujac go do druku papieréw warto$ciowych, takich jak: akcje, obligacje,
weksle, papiery dluzne, certyfikaty itp., emitowanych i gromadzonych w fun-
duszach publicznych i prywatnych.

Zamieszczone inseraty odniosly spodziewany skutek. Wkrétce stworzono
sie¢ posrednikéw w catej Europie i zyskano rzesze klientéw. Odniesiono
sukces - wbrew niskiej ocenie handlowych talentéw Japonczykéw wydanej

przez zagranicznych obserwator6w'®*. Rodzime firmy brokerskie staly sie

162 Publikacje sktadanej kolorowej mapy rozpoczeto okoto 1880 roku i kontynuowano przez
kilka dziesiecioleci. Powstawata ona w oparciu o monochromatyczne mapy wojskowe sztabu
generalnego, wykonane w technice litografii, opracowane w skali 1:80 000. Zob. F. Miltoun,
Rambles on the Riviera; being some account of journeys made on automobile and things seen
in the fair land of Provence, Boston 1906, s. 419-420.

163 Do tej pory zadrukowane arkusze cieto na prostokatne fragmenty i naklejano na ptétno.
Istniejace przerwy miedzy kwaterami, niezbedne do ztozenia mapy, utrudniaty prawidtowe
odczytywanie odlegto$ci pomiedzy punktami znajdujacymi sie przy krawedziach segmentow.
Uzycie elastycznego i wytrzymalego papieru japonskiego wyeliminowato te niedogodnoéci.
Umozliwialo wykonanie mapy w postaci pojedynczej ptachty, ktéra dawala sie wygodnie
sktadac¢ i nie ulegata uszkodzeniu na liniach zgie¢.

164 Zdaniem Ernesta, Japonczycy pod wzgledem umiejetnosci handlowych ustepowali Chin-
czykom. Poréwnat ich do Wlochéw, nazywajac narodem poetéw i artystow. Zarzucit jednak
brak terminowo$ci w dostawach i czeste oszustwa co do jakosci. Wyrazil nadzieje, ze dzieki
swojej inteligencji japoniscy kupcy wkrétce zrozumieja, ze najlepszym sposobem odniesienia
sukcesu w handlu jest uczciwo$¢ i punktualno$¢. Napisal: ,Ostatnio powstato pie¢ lub sze$¢
japonskich firm handlowych majacych na celu nawigzanie bezposrednich kontaktéw z Europa
iuwolnienie sie od posrednictwa zachodnich brokeréw dziatajacych w Jokohamie. W tej chwili
walka o dominacje jest zazarta i wszyscy na to narzekaja, ale nie mozna czyni¢ Japonczykom
uzasadnionych wyrzutéw, ze chca sie emancypowac. Czas pokaze, czy dzieki edukacji han-

dlowej osiagna dojrzatos¢”. Zob. M. Ernest, Le tour du monde..., wyd. cyt., s. 258.
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réwnoprawnym partnerem dla agencji prowadzonych przez obcokrajowcow.
Stalo sie to mozliwe za sprawga konsulatéw japonskich utworzonych w krajach
Zachodu, przy ktérych zaczeli prowadzi¢ dziatalno$¢ specjalnie wyznaczeni
w tym celu przedstawiciele handlowi. Ich zadaniem bylo zapoznanie sie
z warunkami ekonomicznymi danego kraju, ze szczeg6lnym uwzglednieniem
wybadania mozliwo$ci zbytu towaréw japonskich. Agenci dysponowali szero-
kim asortymentem prébek oferowanych papieréw. Ich sprawozdania przesy-
tane do ojczyzny stawaly sie drogowskazem dla przemystu, zaréwno w kwestii
doboru produktéw na eksport, jak i w zadanej przez kontrahentéw jakoéci'®.
Zagraniczni posrednicy, ktérzy nawiazali partnerstwo z Mitsui konty-
nuowali akcje reklamowa we wlasnym zakresie. We Francji wspélpraco-
wano z firma M. A. Lips mieszczaca sie na rue Nicolas-Flamel 5 w Paryzu'®.
W prasie specjalistycznej poS§wieconej zagadnieniom drukarstwa i edytorstwa
ksiazkowego informowano o szczegdlnych wila§ciwosciach papieru, ktéry
swoja wytrzymaloscia doréwnywal garbowanej skdérze i odznaczat sie nie-
zréwnana gltadko$cia i polyskiem. Firma Lips zainteresowanym osobom udo-
stepniala probki, zapewniajac przy tym, iz japonskie papiery Insatsu-kyoku
znakomicie sie sprawdzaja we wszelkich technikach druku: kalkogratfii, typo-
grafii, litografii itp. Polecano je takze do sporzadzania ksiag archiwalnych i re-

jestrow'®”.

165 J. Tubielewicz, Historia Japonii, Wroctaw 1984, s. 382-383.

166 B. a. Travail & Emplois du Papier, ,Journal des papetiers en gros et en détail, des impri-
meurs et des libraires, des relieurs et des cartonniers / [directeur-gérant Edmond Rousset]”
o1 novembre 1893, 2e année, nr 11, s. 495-496.

167 W innym periodyku zamieszczono wykaz wszystkich dystrybuowanych przez siebie
rodzajéw papieru do pisania, pakowania i drukowania. Wéréd nich znalazly sie wytwarzane
maszynowo i recznie wyroby pochodzace z papierni Van Gelder Zonen w Amsterdamie oraz
sprzedawane za pos$rednictwem Mitsui i Co. wyprodukowane w cesarskiej fabryce Insatsu-
-kyoku w Tokio. Zob. Annuaire-almanach du commerce, de l'industrie, de la magistrature et
de l'administration: ou almanach des 500.000 adresses de Paris, des départements et des pays

étrangers, Firmin Didot et Bottin réunis, Paris 1892, s. 1866.
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Wraz ze wzrastajacym zainteresowaniem wsréd Europejczykéw papierem
japonskim, w periodykach zaczely pojawiac sie coraz bardziej szczeg6lowe in-
formacje na jego temat'®®. ,,Rzad japonski, zdajac sobie sprawe z rynkéw zbytu,
jakie tak oryginalny i piekny material znalaztby w Europie, postanowit uregulo-
wacé prymitywne metody produkcji, a w szczeg6lno$ci przyjac zasady dotyczace
dostosowania jego formatéw do norm obowiazujacych na Zachodzie. Stworzyt
ogromna fabryke, ktéra przyjeta nazwe »Manufacture impériale«. Wytwarzany
tam papier recznie czerpany, stanowi niedo$cigniony wzorzec dla konkurencji,
zar6wno pod wzgledem jako$ci, jak i w precyzji wymiaréw. Arkusze posiadaja
zalety bardzo przydatne dla zastosowan urzedowych. [...]. Odznaczajg sie taka
sama wytrzymato$cia jak pergamin, ale kosztuja niepor6wnywalnie mniej. Jest
rzecza oczywista, ze znalazly zastosowanie do produkcji najbardziej eleganckich
artykuléw papierniczych i kopert. Nadaja sie zaréwno do druku wielobarwnego,
monochromatycznego i §lepego. Mozna na nich uzywac farb i proszkéw meta-
licznych. Jest to materiat, ktéry doskonale odpowiada wymogom wyrafinowanych
i stylowych projektéw a la »l'article Paris«. W Paryzu ryza 500 arkuszy tego ja-
ponskiego papieru kosztuje od 22 do 197 frankéw, w zalezno$ci od gramatury”*%°.
Przedstawiciel Mitsui na terenie Niemiec i Austro-Wegier, firma Wagner

170
t

Japan-Import'”® z siedziba w Berlinie przy SW. Dessauerstr. 2, w inseracie

168 [M.], Variétés, le papier au Japon, ,Revue d’ethnographie” 1889, vol. 7, s. 153.

169 Tamze, s. 154-155.

170 Spoika Wagner Japan-Import zajmowata sie réwniez handlem japonskim zabytkowym
iwspolczesnym rzemiostem artystycznym. W ofercie znalazly sie: emalie cloisonnes na miedzi,
zelazie, drewnie, porcelanie, fajansie, srebrze i zlocie; stare wazony z brazu, koro, hibashi,
Swieczniki oraz wspo6lczesne wyroby tego typu z kolorowymi metalowymi inkrustacjami,
wyroby zelazne ze zlotymi i srebrnymi inkrustacjami wykonane przez Komai i jego szkole;
porcelana, fajans (w tym takze fajanse z Satsumy); rzezby w drewnie i ko$ci stoniowej; stare
wyroby z laki (w tym pudetka na lekarstwa inro); zbroje, miecze, sztylety; ozdoby na miecze,
glownie, okucia i rekojesci; duze i mate ottarze domowe, figury Buddy, $wietych i wizerunki
kaptanéw; poztacane elementy wyposazenia §wiatyn; oryginalne obrazy i manuskrypty, rysunki

i projekty dekoracji; prébniki tkanin z fabryk jedwabiu i bawelny oraz farbiarni; stare kolorowe
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zamie$cil informacje, iz papiery z Cesarskiej Fabryki dzieki swej wytrzymatoS$ci
i elastycznosci nadaja sie do pisania i druku. Swoja polyskujaca powierzchnia
iciepla barwa przypominaja stare pergaminy. W ofercie znajdowato sie kilka gra-
matur oznaczonych od A do D. Firma posiadata w magazynie papiery w dwéch
formatach octavo, zapakowane w kartony po 50 arkuszy. Cena za paczke w za-
lezno$ci od rozmiaru i gramatury wynosita od 1 do 2 marek. Papier szczegdlnie
polecano do certyfikatéw, dyploméw, banknotéw, luksusowych wydan cennych
dziet pisarskich i drukarskich oraz grafiki artystycznej'”"'. Na poczatku XX wieku
jednym z najwiekszych dystrybutoréw papieru kyokushi do Europy i Stanéw
Zjednoczonych stato sie The Japan Paper Company (fot. 11).
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Po lewej insert z ,,Gil Blas Supplement”, 05 juin 1886, s. 7. Srodek: reklama zamieszczona przez
Wagner Japan-Import [red. Justus Brinckmann], Kunst und Handwerk in Japan: vol. 1, b.n.s. Po prawej:
The Japan Paper Company ,,The Inland printer” 1902, vol. 29, nr1, s. 134 (domena publiczna)

Innym sposobem promocji wyrobow Instsu-Kyoku w Europie bylo przesylanie
prébek poczta dyplomatyczng, o czym informowano w prasie'”?. Kierownik

konsulatu francuskiego w Jokohamie przekazywat je regularnie do Ministerstwa

drzeworyty; inkrustowane meble; tkaniny brokatowe i pasmanteria, ekrany; ztocone nici
papierowe do haftu i tkactwa.
171 [ed.]. Brinckmann], Kunst und Handwerk in Japan (Erster Band), Berlin 1889, b.n.s.

172 B.a., Nouvelles, ,Bulletin de I'imprimerie: revue mensuelle” 28 novembre 1885, nr 168, s. 428.
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Handlu w Paryzu przy 244 boulevard Saint-Germain'”®. Na kazdym arkuszu wid-
niala cena netto w jenach. W ofercie znajdowaly sie réwniez papiery kolorowe
i imitacje skory rekomendowane do prac introligatorskich'”*. Ze sposobnoéci
reklamy swoich wyrobéw za granica korzystat réwniez dyrektor fabryki Michi-
masa Tokuno'”®. Podczas jednej ze swoich podrézy po Stanach Zjednoczonych,
podjetej w celu zapoznania sie z tamtejszym przemystem papierniczym, udzielit
wywiadu, w czasie ktérego zaprezentowal prébke papieru, wyprodukowanego
recznie w papierni cesarskiej. Poinformowal, ze surowcem, z ktérego zostat
wykonany, byto tyko drzewa mystumeta rosnacego wytacznie w Japonii. Przez
dwiescie lat wykorzystywano ja tylko do produkcji papieréw niskiej jakosci.
Obecnie, dzieki odpowiedniej obrébce, stalo sie mozliwe otrzymywanie z niej
asortymentu wyzszej kategorii, takiego jak papier do ksiag rachunkowych, ak-
téw wlasnosci, do druku wklestego i litograficznego. Arkusze przeznaczone do
wykonywania odbitek graficznych robiono recznie. Eksport do Francji i Anglii
odbywal sie na duza skale, natomiast do Ameryki byt skromniejszy. Papier
przeznaczony do druku gazet i ksigzek produkowano na maszynach z sitem cy-
lindrycznym i Fourdrinier, mniej wiecej ta sama metoda, co w amerykanskich
papierniach. Tokuno zaznaczyl, ze fabryka bedaca wlasnoécia rzadu zatrud-
niata okoto 800 0s6b'"°.

W polowie okresu Taisho, na skutek zmiany polityki gospodarczej pro-
wadzonej przez rzad, w papierni cesarskiej zakonczono produkcje kyokushi
przeznaczonego na eksport'””. Pod koniec XIX wieku zaczeto bardzo inten-

sywnie dziala¢ na rzecz popierania rodzimego kapitatu i wzmocnienia jego

173 B.a., Etranger, ,La Revue diplomatique et le Moniteur des consulats: littérature, finances,
commerce international” 1887-02-12, 9e année, nr 7.

174 B. a., Revue de l'étrager, ,Moniteur de la papeterie francaise et de 'industrie du papier:
organe officiel du Syndicat des fabricants de papier et carton de France” 1° janvier 1886,
vol. XXI, nr 13, s. 221. B. a., Etranger..., wyd. cyt,, s. 7.

175 Byl najstarszym synem trzeciego dyrektora Instsu kyoku Ryosuke Tokuno.

176 B. a., Trade talks, ,The Paper Trade Journal” 29.10.1887, vol. 16, issue 44, s. 660.

177 B. a., Heisei 27-nendo tokubetsu-ten..., wyd. cyt, s. 10.
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zdolnoéci konkurencyjnych. Przyktadem uwalniania rynku od dominujacej
przewagi firm panstwowych stata sie masowa wyprzedaz w latach 1880-1903
przedsiebiorstw, takich jak kopalnie, stocznie, fabryki, w cenach stanowiacych
utamek ich rzeczywistej wartoéci'’®. Pozwalato to na wejscie do $wiata wiel-
kiego przemystu osobom lub spétkom dysponujacym stosunkowo niewiel-
kim kapitalem. W przypadku Insatsu-kyoku stopniowo likwidowano wszystkie
dzialy wytwarzajace asortyment skierowany na rynek krajowy oraz czes¢ linii
produkcyjnych przeznaczonych dla odbiorcéw zagranicznych. Maszyny od-
stapiono prywatnym wlascicielom, co w my$l nowej doktryny ekonomicznej
mialo pozwoli¢ na swobodny rozwéj prywatnej przedsiebiorczo$ci. Dziatal-
nos$¢ Insatsu-kyoku zostala ograniczona do produkcji banknotéw, znaczkéw
i papieréw warto$ciowych. Kyokushi i papier gazetowy'”® zaczeto wykonywac
wylacznie na potrzeby administracji panstwowej. Na decyzje wycofania sie
z eksportu kyokushi, zdaniem Darda Huntera, wplyneto takze ogromne zapo-
trzebowanie na obligacje wojskowe zaistniale w czasie wojny miedzy Japonia
a Chinami. Popyt na ten rodzaj papieru byl zreszta zawsze wiekszy niz po-
daz'®. Zmiana zaszta réwniez w strukturze organizacyjnej przedsiebiorstwa
i w systemie wynagradzania pracownikéw. Jego dziatalno$¢ stala sie w pelni
finansowana z budzetu panstwa. Od roku 1890 powr6cono do zasady wyplaca-
nia pensji w cyklu miesiecznym'®'.

Historycy zajmujacy sie dzialalno$cia Insatsu-kyoku odnotowali, Ze cho-
ciaz produkcje kyokushi przeznaczano wylacznie na uzytek biur i urzedéw, to
w nowozytnych dziejach Japonii papier ten miat kilkakrotnie okazje zaistnie¢

w sferze publicznej. Pierwsza taka sposobnoscia bylo wytypowanie kyokushi

178 Przykladowo, wytwornie szkta Shinagawa sprzedano za 8o tysiecy jenéw, ze stratg 119 ty-
siecy z zainwestowanych przez panstwo pieniedzy. Zob. J. Tubielewicz, Historia Japonii...,
wyd. cyt., s. 381.

179 Papier ten stuzyt réwniez do publikacji dziennikéw ustaw.

180 R.T. Stevens, The Art of Paper..., wyd. cyt,, s. 5.

181 T. Uemura, Wagakuni no shihei..., wyd. cyt., s. 35.
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do druku tekstu traktatu wersalskiego w 1919 roku'®?. Kilka lat p6Zniej, wiosna

1922 roku'®®

, z okazji wizyty ksiecia Walii Edwarda, nastepcy tronu brytyj-
skiego w Japonii'®*, na specjalne zaméwienie wtadz Tokio i Osaki wykonano
kyokushi-sukashi, na ktérym napisano listy powitalne. Dla kazdego zlecenio-
dawcy przygotowano arkusze ozdobione znakami wodnymi majacymi forme
nazw miast zapisanych znakami kanji. W obu przypadkach uzyto specjal-
nego papieru tokusei kyokushi (luksusowego kyokushi), wykonanego metoda
reczna ze 100% mitsumaty. Do jego produkcji wybrano wyselekcjonowane
tyko najlepszego gatunku, ktére roztworzono w weglanie sodu, a nastepnie
wyplukano, ubito i wybielono, tak aby surowiec uzyskat kolor jasnozétto-
-bialy'®. Papier zostat przeklejony w masie stabym roztworem kleju zywicz-
nego.

Innym wydarzeniem, ktére zostalo wyréznione za pomoca kyokushi byta
ceremonia upamietniajaca ofiary wielkiego trzesienia ziemi i pozaru w Kanto
z dnia 1 wrze$nia 1923 roku. Na specjalnie wykonanych w tym celu arkuszach
kyokushi-sukashi, nazwanych mannen-shi (wieczny papier), umieszczono nazwi-
ska i imiona 100 ooo zidentyfikowanych zmartych. Dokument ztoZzono w §wia-
tyni Kongobu-ji zlokalizowanej na gorze Koya-san'®°.

Produkcje papieru kyokushina eksport przejely od Insatsu-kyoku prywatne

przedsiebiorstwa zlokalizowane w prefekturach Fukui i Shizuoka'®”. Ich odbior-

182 Nie wiadomo, do ktérej wersji traktatu uzyto kyokushi. Zrédla podaja rézne informacje.
Traktat wersalski koniczacy I wojne §wiatowa zostal podpisany angielskim atramentem na
washi, uwzgledniajac prosbe o najlepszy na §wiecie papier i atrament. T. Kurosawa, T. Hashino,
From the Non-European Tradition..., wyd. cyt., s. 49. Do sporzadzenia ostatecznej kopii traktatu
wersalskiego wybrano papier japonski. A. Monro, The Paper Trail: An Unexpected History of
a Revolutionary Invention, New York 2017, s. 104.

183 [Oji seishi kabushiki gaisha], Mitsumata oyobi..., wyd. cyt., s. 56.

184 Poézniejszego krola Edwarda VIII.

185 [Gji seishi kabushiki gaisha], Mitsumata oyobi..., wyd. cyt., s. 57.

186 B.a, Heisei 27-nendo tokubetsu-ten..., wyd. cyt., s. 10.

187 [Oji seishi kabushiki gaisha], Mitsumata oyobi..., wyd. cyt., s. 20, 183.
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cami stali sie klienci z Europy, Stanéw Zjednoczonych i Chin. Jednak jako$¢ tego
papieru czesto ustepowata wytwarzanemu w Insatsu-kyoku'®2.

Analiza powiazan osrodkéw prowincjonalnych z fabryka panstwowa oraz
informacje na temat funkcjonowania papierni potozonych we wspomnianych

prefekturach zostang przedstawione w II cze$ci artykutu.
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,The Economic Review of Kansai University” 1966, vol. 16, nr 4-5, s. 387-407.
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Summary: Karina Ewa Niedzielska, Tomasz Kozielec, Archive photography;
discussion around selected therms related to names, distruction and conserva-

tory works

The publication attempts to signal a need for discussion around some com-
monly used, wrong or unprecise terms and borrowings in the conservatory
circles when it comes to techniques of producing and protecting archive pho-
tos. “Analogue photography’, “photographic emulsion” or “digitalisation” and
“white-and-black” or “single-colour” photography are just a few of terms used
among theoreticians and practitioners in their daily work. The authors point
out the terminological problem suggesting linguistic solutions to properly in-
terpret the substance contained in projects and conservatory or documentation
as well as research and scientific publications including the stages of reviewing

and editing.
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Istnieje wiele bardzo obszernych i dobrze wykonanych opracowan z zakresu
historii fotografii, badania technik ich powstawania, a takze konserwacji. W ob-
szarze zwigzanym z fotografiag dawna i obecna stosowana jest spora grupa okre-
$len/terminéw zaczerpnietych w duzym stopniu z jezykéw obcych. Zaréwno
tlumaczenia tych termin6w na jezyk polski moga stwarza¢ problemy dotyczace
poprawnosci jezykowej, jak i same okreslenia obcojezyczne moga wprowadzac
pewne zamieszanie, by¢ bardzo nieSciste.

Podejmujemy sie zatem bardzo trudnego wyzwania zwrdcenia uwagi czy-
telnikéw na niescisto$ci, a nawet bledy stosowane w terminologii zwigzanej
z fotografia. Zwracamy na te kwestie uwage jako konserwatorzy zabytkéw. Na-
sza intencja jest konstruktywna krytyka niektérych okreslen fotograficznych
stosowanych w §rodowisku konserwatorskim'.

Forma artykutu (z zalozenia do$¢ krétka) nie pozwala nam na realizacje ob-
szernej publikacji, dlatego skupiamy sie na wybranych okre$leniach. Terminy,
do ktérych postanowili$my sie odnie$¢, sa z pogranicza réznych dziedzin i spe-
cjalizacji wspdtpracujacych ze soba, przez co ich zastosowanie jest obecne nie
tylko w kregu konserwatoréw, ale takze kuratoréw sztuki, muzealnikéw, ko-
lekcjoneréw, artystéw zajmujacych sie fotografia, fotograféw specjalizujacych
sie w fotografia dokumentacyjna, réwniez wéroéd os6b przetwarzajacych dane
cyfrowe, jak tez w gronie odbiorcow szeroko rozumianej sztuki i korzystajacych
z treSci archiwalnych. Z uwagi na fakt, ze dotycza one fotogratfii, do ktérej obec-
nie ma dostep niemal kazdy, to niektdre z przytoczonych przez nas okreslen
stosowane sg potocznie i w szerszym znaczeniowo kontekscie.

W pracy konserwatora archiwalnych materialéw fotograficznych termino-

logia ta uzywana jest na réznym etapie jego dziatan. Poczawszy od wstepnych

1 W érodowisku nauk §cistych takze zwracano uwage na bledy i nieScistosci terminologiczne,
np.: E. Bulska, J. Namie$nik, Terminologia - pigta achillesowa analitykow, ,,Analityka” 2007,
nr 4, s. 43-44; E. Bulska, J. Namies$nik, P. Biehkowski, Terminologia 2 - pieta achillesowa ana-
litykéw, ,Biblioteka Analityka’, www. malamut.pl, https://www.malamut.pl/files/731172157/
file/imagesdb_terminologia-2-7-10.pdf [dostep: 25.06.2024].
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etapow rozpoznania technologii i techniki, przez ustalenie budowy i stratygrafii,
okreslenie stanu zachowania i przyczyny zniszczen, po dokumentacje fotogra-
ficzna, reprodukcje, kopiowanie i przygotowanie do upowszechniania zbioréw,
np. poprzez udostepnianie i popularyzacje na platformach cyfrowych. Nierzadko
wlasénie konserwator ma wplyw na jako$¢ upubliczniane;j treSci i moze zadbac
o precyzje, wiarygodno$¢ i przystepnosc¢ przekazu.

Zdajemy sobie sprawe, ze zawito$ci terminologiczne i technologiczne moga
nastrecza¢ pewnych problemdéw i by¢ powodem, dla ktérego stosowane sa
»skroty myslowe’; uproszczenia definicji, nieSciste zastosowania terminologii.
Tym bardziej, Ze coraz wiecej terminéw w jezyku polskim jest zapozyczonych
z jezykow obcych. Istnieje zatem sposobnos$¢, by przyjrzeé sie i oméwié pewne
nieprawidlowosci i kontekst uzycia wybranych okres$len czy zakres stosowa-

nych uproszczen.

Fotografia cyfrowa, fotografia analogowa

Rozpoczynajac dyskusje na temat archiwalnej fotografii juz na samym wstepie
napotykamy na problem nazewnictwa materialéw fotograficznych wykonanych
w duchu technologii stosowanej historycznie i tej uzywanej wspé6lczeénie. O ile
termin ,fotografia cyfrowa” nie budzi kontrowersji, to jak okresla¢ fotografie,
ktéra funkcjonowata przed era zapisu cyfrowego? Czy wlasciwe jest uzywanie
sformutowania ,fotografia analogowa” (z ang. analog photography) - w za-
stosowaniu do wszelkiego typu obrazéw fotograficznych powstatych w tech-
nice innej niz cyfrowa? Fotografii, ktéra ,,wykorzystuje procesy chemiczne do
uchwycenia obrazu”?, w przeciwienstwie do fotografii cyfrowej, gdzie rejestra-

cja obrazu polega na tym, Ze ,,jest on rzutowany nie na blone fotograficzna, lecz

2 Na podstawie definicji z: Wikipedia. The free encyclopedia, https://en.wikipedia.org/wiki/
Analog_photography, [dostep: 27.05.2024]. W przypadku tego terminu autorzy $wiadomie i ce-
lowo odwotluja sie do przytoczonej internetowej bazy hasel, pomimo Ze nie jest recenzowana,

ale jest traktowana przez wielu internautéw jako popularne zrédto wiedzy tatwo dostepne;j
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na fotoelektryczny element $wiatloczuly (element CCD - ang. charge-coupled

device)”®.

W publikacjach dedykowanych fotografii z konica XIX wieku*, z poczatku
XX wieku®, z lat 30.%, w podrecznikach i encyklopediach technicznych z lat 50.”
czy 70.%, kiedy obraz fotograficzny byt uzyskiwany w procesie fotochemicznym,
a fotografia cyfrowa pozostawala jeszcze nieznana, do fotografii uzywano okre-
$len wskazujacych na zastosowana technologie, podloze, format podloza czy
gatunek. Réwniez w publikacjach z lat 80.° czy pod koniec XX wieku'’ ,fotografia

analogowa” nie jest jeszcze popularnym zwrotem, chociaz sa to juz poczatki ery

online. Nalezy réwniez doda¢, ze - dla poréwnania - internetowa wersja Encyklopedii PWN
nie ma w swojej bazie terminu ,fotografia analogowa”

3 Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/fotografia-cyfrowa;3902216.html,
[dostep: 28.05.2024].

4 H.W. Vogel, The Progress of Photography Since The Year 1879. A review of the more important
discoveries in photography and photographic chemistry, within the last four years, with special
consideration of emulsion photography, and an additional chapter on photography for amateurs,
Edward L. Wilson, Philadelphia 1883; R. Meldola, The chemistry of photography, New York 1889.

5 Na przyktad: ,Wiadomosci Fotograficzne’, red. Wiktor Wotczynski, R. 2, Lw6w 1904.

6 Photography 1839-1937, MOMA, New York 1937, https://assets.moma.org/documents/
moma_catalogue_2088_300061916.pdf [dostep: 5.06.2024].

7 W. Romer, Teoria procesu fotograficznego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1955; N. J. Kiriltow, Podstawy proceséw obrébki materiatow Swiatloczulych, Filmowa Agencja
Wydawnicza, Warszawa 1956; S. Sommer, W. Dederko, Vademecum Fotografa, Filmowa Agencja
Wydawnicza, Warszawa 1956; K. M. Hornsby, Basic Photographic Chemistry, Fountain Press,
London 1956.

8 M. Illinski, Materialy fotograficzne czarno-biate, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1970; E. Brauer, Podstawy fotografii, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1976; S. Sekowski, Fotochemia domowa, Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1979.

9 Na przyklad: M. Illinski, R. Kreyser, llustrowana encyklopedia dla wszystkich. Podstawy
fotografii, Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 1981; Fototechnika, red. G. Teicher,
Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 1982.

10 N. Rosenblum, A World History of Photography, third edition, Abbeville Press, New York-
London-Paris 1997; M. Frizot, The new history of photography, Konemann, Koln 1998.
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cyfrowej. Jednak wraz z upowszechnieniem sie fotografii cyfrowej po 2000 roku
iwypieraniem starszej technologii z rynku konsumenckiego, termin ,fotografia
analogowa” wchodzi na state do nomenklatury fotograficznej, a tradycyjna fo-
tografia chemiczna zaczyna by¢ postrzegana jako niszowa lub ,retro”. Zjawisko
to obserwowane jest do dzi$.

Bardzo trudno ustali¢, kto byt prekursorem zastosowania terminu ,analo-
gowa” w odniesieniu do fotografii uzyskanej w procesach fotochemicznych,
tym bardziej ze termin ten mégt pojawiac sie w réznych kontekstach i zosta¢
zaadaptowany na zasadzie analogii z pojeciem ,danych analogowych”. Czy Ste-
ven Sasson z firmy Kodak, uznawany za tworce pierwszego aparatu cyfrowego
pod koniec lat 80. XX wieku'', miat juz wowczas §wiadomo$¢, ze jego wynalazki
ijego kontynuatoréw otwieraja ere, w ktdrej nastapilo zré6znicowanie na foto-
grafie analogowa i cyfrowa?

W $wietle prowadzonych rozwazan nasuwa sie réwniez pytanie, czy ,foto-
grafia analogowa” znaczy dla wspoétczesnych pokolen to samo, co na poczatku
XXTI wieku?

Nie zawsze mozna z cala pewnoscia stwierdzi¢, w jakim kontekscie stosuje sie
ten termin wspoétczesnie - czy okreslenie ,analogowa”'? w przypadku fotografii
rozumiane jest: 1) w sensie technicznym i odnosi sie do systeméw lub sygnatéw,
ktdre sa ciagte i odwzorowuja rzeczywiste zjawiska w spos6b proporcjonalny,
a nie skokowo, czy 2) w szerszym sensie termin ten wyraza podobienstwo lub
odpowiednio$¢ jednych elementéw wzgledem innych badz 3) w kontekscie po-
réwnania z cyfrowym - w celu odréznienia od technologii cyfrowej, w ktérej dane
sa reprezentowane w postaci liczb (bitéw: 0i1) czy tez 4) w znaczeniu przenos-
nym - jako metafory w odniesieniu do czego$ bardziej tradycyjnego, recznego

lub wolniejszego w poréwnaniu z nowoczesnymi technologiami cyfrowymi.

11 J. Estrin, Kodak's First Digital Moment, ,New York Times” 12.08.2015, https://archive.nytimes.
com/lens.blogs.nytimes.com/2015/08/12/kodaks-first-digital-moment/ [dostep: 27.10.2024].
12 W oparciu o rozwiniecia definicji ,analogowy” ze Stownika Jezyka Polskiego PWN: https://
sjp-pwn.pl/sjp/szukaj/analogowy [dostep: 28.05.2024].
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Sama definicja okreslenia , analogowa” moze dawac¢ ré6zne mozliwosci
interpretacji i nie zawsze oddaje istote skomplikowanego procesu technolo-
gicznego.

Zawezenie roznych odmian tradycyjnej fotografii'® do tego jednego okre-
S$lenia wydaje sie by¢ ogromnym uproszczeniem w stosunku do dziedziny,
ktéra od potowy XIX wieku wyksztalcita i rozwijata szeroki wachlarz technik
i poddziedzin. Przed era fotografii cyfrowej - nazewnictwo dotyczace fotografii
odzwierciedlato lub wigzalo sie z ich funkcja, przeznaczeniem, formatem czy
rodzajem zastosowanego podloza, takiego jak: szklo, papier, metal, podioza syn-
tetyczne (nitrocelulozowe, octanowe, poliestrowe). Uwzgledniato na przyktad
rodzaj uzytego spoiwa (technika albuminowa, technika mokrego kolodionu itd.),
substancje $wiattoczute (promienioczute), m.in. zwigzki zelaza (np. cyjanoty-
pia), zwiazki chromianowe (np. guma chromianowa) czy srebra (np. srebrowo-
-zelatynowa), procesy chemiczne, fotochemiczne, fotomechaniczne. Przy tej
okazji warto wspomnie¢, ze techniki fotomechaniczne (m.in. Woodburytypia,
$wiattodruk, heliograwiura)'* jedynie wspomagaja sie fotografig do uzyskania
finalnego obrazu. Stosowana bardziej szczegélowa nomenklatura przynaj-

mniej cze$ciowo umozliwiata zr6znicowanie technik, w ktérych wykorzystuje

13 O postrzeganiu fotografii jako sztuki i rzemiosta oraz o ograniczeniach definicji mozna prze-
czyta¢ m.in. w: W. Wotczynski, Granice sztuki fotograficznej, ,Wiadomo$ci Fotograficzne” 1904,
R. 2, nr17, s. 255-258; Polscy fotografowie, krytycy i teoretycy o fotografii 1839-1989. Antologia, red.
W. Kanicki, D. Luczak, M. Szymanowicz, Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu, Poznan 2023, s. 192; przytoczona wyzej, wspdtczesnie wydana antologia na nowo
przywoluje poczatki fotografii i rozwazania o r6znych aspektach tej dziedziny w zaleznosci od
rozpatrywanego kontekstu i punktu odniesienia.

14 D. Stulik, A. Kaplan, The Atlas of Analytical Signatures of Photographic Processes, CA:
Getty Conservation Institute, Los Angeles 2013, http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/atlas_
analytical [dostep 03.07.2024]. Szerzej o zastosowaniu fotografii i technik fotomechanicznych
do ilustracji wydawnictw i o mariazu ksiazki z fotografia traktuje: A. Fedorowicz-Jackowska,
Nieuznana rewolucja? Polskie ksiqzki i fotografia (1856-1883), Instytut Sztuki PAN, Warszawa

2023.
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sie obrobke chemiczng o r6znym stopniu skomplikowania, prowadzaca do od-
miennych efektéw wizualnych, jedno- lub wielobarwnych.

Na zréznicowanie proceséw ma réwniez wplyw to, czy materialy sa przygo-
towywane wlasnorecznie czy maszynowo, a takze sposoby na$wietlania mate-
rialéw $wiatloczulych. Rézny efekt mozna uzyskac przy zastosowaniu tej samej
substancji $wiattoczulej i podtoza, ale przy uzyciu innego oprzyrzadowania lub
przy jego braku. Przykladem moze by¢ luksografia, gdzie proces naswietlania
nie wymaga sprzetu fotograficznego - wystarczy jedynie material §wiatloczuty
i obiekt, ktérego cien chcemy bezposrednio uchwyci¢ na materiale Swiattoczu-
tym. Inaczej bedzie w dagerotypii, w ktérej powstaly zapis rzeczywistoSci jest
unikalny, bez mozliwosci kopiowania - jak ma to miejsce w procesie negaty-
wowo-pozytywowym. Zatem, czy taka sama definicja powinna okresla¢ lukso-
grafie, co fotografie uzyskana poprzez naswietlenie materiatu §wiattoczutego
z uzyciem np. camery obscury'®, jak i fotografie powstalg z uzyciem skompliko-
wanego, zaawansowanego sprzetu fotograficznego z rozbudowanym uktadem
optycznym i z pelng automatyka nastawiania ekspozycji?

Warto w tej cze$ci rozwazan przytoczy¢ znamienne stowa Granta B. Romera,

konserwatora fotografii z George Eastman House:

yUtrata wiedzy na temat rzemiosta zwanego obecnie »fotografia tra-
dycyjna« postepuje. Do§wiadczenie wywolywania obrazu utajonego
w mokrej chemii, ktéra w XX wieku byla alchemiczna esencja magii
fotograficznej, wkrétce bedzie nieznane wiekszosci uzytkownikéw apa-
ratu. Niejednoznaczno$¢ dotychczasowej definicji fotografii przyczynia

sie do zatarcia przeszloéci.”'®

15 W. Wolczynski, Zdjecia fotograficzne bez obiektywu, ,Wiadomo$ci Fotograficzne” 1904,
R. 2, nro, s.129-131.

16 G. B. Romer, What Is a Photograph, w: Issues in the Conservation of Photographs. Readings in
Conservation Series, red. D. H. Norris, J. J. Gutierrez, Getty Conservation Institute, Los Angeles

2010, S. 107-109, (tlum. wtasne).
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O ile inne, mniej popularne okre$lenia, takie jak ,fotografia chemiczna’,

»n17

»fotografia tradycyjna”'’, ,fotografia z zastosowaniem technik tradycyjnych,

historycznych, z zastosowaniem obrdbki chemicznej’; a dla waskiej grupy tech-

718 719

nik - stosowane okre$lenie ,techniki szlachetne”'®, ,techniki tonorozdzielcze”'®,
wprowadzaja pewna tajemniczo$¢, uogélnienie i wymagaja zazwyczaj weryfika-
cjiirozwiniecia - to jednak zawezaja grupe docelowa. Termin ,analogowy” nie
odpowiada na pytanie, jak powstal obraz fotograficzny, jedynie narzuca pewien
spos6b myslenia na temat formy zapisu obrazu - ,,zapisu analogowego’, ktory
stosowany jest w wielu dziedzinach w réznym kontek$cie?. Przy czym trudno
jednoznacznie wywnioskowa¢, ktdre ze znaczen odzwierciedla faktycznie pra-
widlowo nature dawnych?', r6znorodnych proceséw fotograficznych.

Wydaje sie zatem, ze w przypadkach, kiedy jest to mozliwe, doprecyzowanie
uzytej technologii®® poprzez bardziej szczegétowy opis, tak jak miato to miejsce

historycznie®®, pozostawia mniejszy obszar do nieporozumien niz stwierdze-

17 Z uzyciem np. aparatéw na material Swiattoczuly, aparatéw tradycyjnych, klasycznych:
Wikipedia Wolna Encyklopedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Klasyczny_aparat_fotograficzny
[dostep: 2.07.2024].

18 Techniki oparte o wykorzystanie $wiatloczuto$ci i garbujacych wtasciwosci soli chromia-
nowych.

19 A.Zakowicz, Specjalne techniki fotograficzne, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej
w Czestochowie, Czestochowa 1989.

20 Termin ,analogowy” stosowany jest w wielu branzach, a jego znaczenie mozna rozwaza¢
na wielu plaszczyznach, np.: P. Stacewicz, O réznych sposobach rozumienia analogowosci
w informatyce, ,Semina Scientiarum” 2017, nr 16, s. 94-115, https://doi.org/10.15633/ss.2486,
[dostep:20.06.2024].

21 Powstalych i rozwijanych przed era fotografii cyfrowej, jednak z powodzeniem odkrywanych
i stosowanych réwniez wspdlczeénie.

22 W tym celu przydatne mogg by¢ strony w jezyku angielskim American Institute for Con-
servation AIC: https://www.conservation-wiki.com/wiki/PMG_Photographic_Processes; czy
Graphics Atlas: www.graphicsatlas.org, zawierajacy metodologie identyfikacji, opis technik
z ich rysem historycznym wraz ze stownikiem dotyczacym poszczegdlnych technik.

23 Na przyklad, zastosowana nazwa techniki fotograficznej ,fotografia gumowa” s. 42, w zna-

czeniu odbitek: ,obrazy gumowe” s. 124, ,fotogramy gumowe” s. 293, w: ,, Wiadomo$ci Fotogra-
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nie, ze fotografia jest ,,analogowa” lub zostata wykonana , analogowo’, aparatem
»analogowym’”. Sprawa komplikuje sie jeszcze bardziej w przypadku taczenia
historycznych technik z osiagnieciami wspoélczesnej technologii, co mozna
zaobserwowac¢ zaréwno podczas kreacji nowych dziel, jak tez w przypadku
digitalizacji i cyfryzacji zbioréw archiwalnych, ich reprodukcji czy na réznych
etapach dziatan renowacyjnych. Precyzja opiséw jest wowczas niezwykle wazna.
Przykladowym dziataniem, ktére wymaga szczegétowego opisu jest na przyktad
proces, w ktérym negatyw zostaje naswietlony i poddany obrébce chemiczne;j,
a finalny obraz zostaje przetworzony na wersje cyfrowa, poddany cyfrowej ob-
robce i prezentowany w wersji cyfrowej lub w formie wydruku. Innym przy-
ktadem polaczenia technologii moze by¢ negatyw uzyskany i przetworzony
cyfrowo, natomiast przy wykonywaniu odbitki pozytywowej wykorzystywane
sa procesy chemiczne, podtoza tradycyjne (np. komercyjnie dostepny papier
fotograficzny, papier albuminowy przygotowany wlasnorecznie).

Dzieje sie tak rowniez w innym przypadku, jak cho¢by podczas zabiegéw
zwigzanych z procesem konserwacji, gdy tworzona jest reprodukcja cyfrowa
historycznego materiatu fotograficznego w procesie digitalizacji, a w dalszej
czesci proponowany jest retusz cyfrowy i rekonstrukcja cyfrowa.

W powyzszych przyktadach okreslenie, Ze fotografie wykonano analogowo
czy cyfrowo, jest zdecydowanie niewystarczajace. Autorzy zapiséw dotyczacych
Ochrony Analogowych Archiwéw Fotograficznych Deklaracji Florenckiej wska-
zuja na wazna kwestie, ze ,,...kazdorazowy zabieg przeniesienia z jednego for-
matu zapisu na drugi nie pozostaje obojetny dla tresci przedmiotu i tworzy nowy

”24

obiekt, odmienny od oryginatu”“*. Wskazuja takze na istotng potrzebe ochrony

i zabezpieczenia tresci, ktore niosa ze sobg fotografie i archiwa analogowe,

ficzne’) R. 2, Lwow 1904, gdzie uzycie konkretnej nazwy wskazuje na zastosowane takiej, a nie
innej substancji jako noénika obrazu.

24 Florence Declaration - Zalecenia Dotyczgce Ochrony Analogowych Archiwdéw Fotograficz-
nych, Kunsthistorisches Institut in Florenz, www.khi.fi.it/pdf/photothek/florence_declaration_

PL.pdf [dostep: 29.11.2024].
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szczegoblnie jesli z procesem digitalizacji wigze sie potrzeba czeSciowego lub
calkowitego wylaczenia artefaktu z obiegu. Warto réwniez doda¢, ze dane cy-
frowe nie eliminuja probleméw zwiazanych z dlugoterminowym przechowy-
waniem, a trwalo$¢ zdigitalizowanych obrazéw w poréwnaniu do tradycyjnej
historycznej fotografii po dzi$§ dzien jest watpliwa. Nawet najlepiej wykonana
kopia cyfrowa nie jest w stanie zastapi¢ dostepu do oryginatu, dlatego tez kaz-
demu programowi digitalizacji powinien towarzyszy¢ program konserwacji

zapobiegawczej oryginatu®.

Przedmiot czy technika fotograficzna?

Do bardzo czesto pojawiajacych sie bledéw terminologicznych nalezy zacieranie
réznicy pomiedzy nazwa przedmiotu - fotografig®® a nazwa techniki fotogra-
ficznej (tab. 1). Pojecia te sg bardzo czesto mylone w publikacjach polskojezycz-
nych: naukowych, popularnonaukowych lub dokumentacjach konserwatorsko-
-restauratorskich.

W odniesieniu do negatyw6w czesto uzywane sg okreélenia ,negatyw szklany’,
»hegatyw papierowy’”. Sa to duze uproszczenia, w dodatku bardzo nieprecyzyjne,
poniewaz forma negatywu powstala nie w szkle, ani nie w papierze - negatywy
to warstwy na przezroczystym podlozu. Warstwa obrazowa negatywu sklada sie
z ziaren srebra, ktore sa zawieszone w substancji takiej, jak np. zelatyna, albu-

mina czy nitroceluloza; sa to rowniez same drobiny osadzone na wiéknach na

25 B. Lavédrine, A Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, Getty
Conservation Institute, Los Angeles 2003, s. 189.

26 Ciekawostka - w,,Wiadomoéciach Fotograficznych” z 1904 roku ,fotografia” jako przedmiot
byta r6wniez tematem dyskusji, dla odr6znienia od ,fotografii” jako dziedziny (sztuki fotogra-
ficznej): ,Nazywamy obrazki fotograficzne fotogramami a nie fotografiami w tej samej zupeinie
stusznej racyi, dla ktérej np. nikt depeszy telegraficznej nie nazwie telegrafia, tylko telegramem’,
w:J. Switkowski, Cel i znaczenie wystaw, ,Wiadomosci Fotograficzne’, R. 2, Lw6w 1904, S. 150-154.
W cyklu artykuléw publikowanych na tamach wydawnictwa pojawia sie takze, rOwnoznacznie

z ,fotogramem’, okreslenie , zdjecie fotograficzne’.
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powierzchni papieru. Konsekwentne jest zatem uzywanie okreslen: ,negatyw

...(rodzaj) na podiozu ...(rodzaj)"*".

Tab. 1. R6znice migdzy nazwa techniki fotograficznej a nazwa przedmiotu (fotografia) — przyktady

Nazwa techniki Okolicznosci, Nazwa przedmiotu -

fotograficznej ktére wptynety fotografii

na upowszechnienie sie
nazwy techniki
fotograficznej

Dagerotypia nazwisko wynalazcy: dagerotyp
L. J. M. Daguerre
Technika solna/technika stosowanie odbitka solna/ odbitka
papieru solnego soli chlorkowych na papierze solnym

(chlorek sodu,
chlorek amonu,
rzadziej inne)

Talbotypia / kalotypia od nazwiska wynalazcy: talbotyp/ kalotyp
W. H. F. Talbot; réwniez
z jez. gr.: Kalos (piekno)

Technika kolodionowa stosowanie kolodium - odbitka kolodionowa /
pozytywowa (na papierze) roztworu nitrocelulozy odbitka na papierze
w mieszaninie kolodionowym

rozpuszczalnikéw

Technika kolodionowa jw. negatyw kolodionowy
negatywowa - tzw. na podtozu szklanym?®
»Mokry kolodion” i ,,Suchy
kolodion”
Ambrotypia z jez. gr.: dmbrotos ambrotyp

(nieSmiertelny, boski)

27 Naprzykltad: E. Gaczol, D. Pilch, Konserwacja negatywoéw kolodionowych na podiozu szkla-
nym / Conservation of collodion glass plate negatives, , Wiadomosci Konserwatorskie / Journal
of Heritage Conservation” 2018, nr 55, s. 141-152.

28 Nalezy zwrdci¢ uwage, ze techniki negatywowe, takie jak: albuminowa, kolodionowa czy
srebrowo-zelatynowa mogly by¢ stosowane nie tylko na podlozu szklanym, ale réwniez na

papierowym.
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Nazwa techniki
fotograficznej

Okolicznosci,
ktére wptynety

na upowszechnienie sie
nazwy techniki
fotograficznej

Nazwa przedmiotu -
fotografii

Ferrotypia/
melainotypia/ tintypia

z jez. tac.: ferrum (zelazo)
lub jez. ang.: ferrous
(zelazny), tin (blacha);

z jez. gr.: melas (ciemny,
brazowy)

ferrotyp / melainotyp/?

Panotypia

z jez. fac.: pannus
(kawat sukna)>

panotyp

technika albuminowa
(pozytywowa)

stosowanie albuminy jaj

albumina/ odbitka albumi-
nowa/ odbitka na papierze
albuminowym

Technika albuminowa jw. negatyw albuminowy
(negatywowa) na podtozu szklanym
Cyjanotypia stosowanie cyjanotyp/ odbitka cyjano-
zelazicyjanku potasu typowa / odbitka na papie-
rze cyjanotypowym
Platynotypia stosowanie platynotyp / odbitka
soli platyny platynotypowa / odbitka
na papierze platynotypo-
wym
Technika srebrowo- stosowanie negatyw srebrowo-zelaty-

-zelatynowa / zelatynowo-
-srebrowa / technika
bromo-srebrowo-zelaty-
nowa/dawniej -
»Sucha ptyta”

zelatyny i soli srebra

nowy na podtozu szklanym

Technika srebrowo-zelaty-
nowa / zelatynowo-srebro-
wa (pozytywowa)

stosowanie
zelatyny i soli srebra

odbitka srebrowo-zelaty-
nowa/ zelatynowo-srebro-
wa na papierze

29 Trzeba zauwazy¢, ze tkanina impregnowana (,cerata”) byta jednym z podtozy w technice

panotypii, inne to: skéra i papier; wszystkie podloza musza by¢ malowane na czarno.
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Nazwa techniki
fotograficznej

Okolicznosci,
ktore wptynety
na upowszechnienie sie
nazwy techniki
fotograficznej

Nazwa przedmiotu —
fotografii

Technika ,,Braz Vandyke” /
czasem takze
,»Braz van Dyke”3°

od nazwiska malarza
flamandzkiego
(Antoon van Dyck)

odbitka w technice
,»Braz Vandyke”

Technika gumowa
(potocznie ,,guma”? lub
»guma chromianowa”)

stosowanie gumy roslinnej
(najczesciej arabskiej)

odbitka gumowa / odbitka
na papierze gumowym

Technika pigmentowa
(potocznie ,,pigment”3?)

stosowanie pigmentéw
(dodawanych do zelatyny)

odbitka pigmentowa/
odbitka na papierze
pigmentowym

Crystoleum

z jez. tac.: crustallum
(krysztaf) lub raczej z jez.
ang.: crystal (krysztat,
krysztatowy); jez. tac.:
oleum (olej)

crystoleum

Anthotypia

z jez. gr.: dnthos (kwiat)

anthotyp

Uranotypia

stosowanie
soli uranu

uranotyp

30 Antoon van Dyck chetnie stosowal w swoich obrazach brazy, ich barwa jest wlasnie po-
dobna do obrazu fotograficznego odbitek na papierze; warto przytoczy¢ przykladowe nazwy
tej techniki w jez. ang.: ,Brown print process’, ,Vandyke process’, ,Vandyke brown print pro-
cess” Przedrostek ,van” spotyka sie w literaturze pisane z duzej lub matej litery. Zasadne jest
stosowanie zaréwno nazwiska ,van Dyck’, jak réwniez ,Vandyke’, poniewaz artysta malarz
po nadaniu angielskiego tytutu szlacheckiego w 1632 roku zmienil nazwisko na ,Vandyke”.

31 S. Kotaniec, Szlachetne techniki w fotografji. Pigment - guma - olej, ,Bibljoteka Fotogra-
ficzna” 1930, t. 7.

32 Tamze.

33 Stricte stosowana jest odbitka albuminowa na papierze, odpowiednio przygotowana
do malowania i przyklejenia do szkla. Trudno jest zaproponowac inng nazwe rzeczownika
w postaci przedmiotu niz , crystoleum”. Technika jest rzadko omawiana w polskiej literaturze

konserwatorskiej.
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Kolejny przyktad dotyczy technik kolodionowych. Otéz kolodion pocho-
dzi od okreslenia ,kolodium” - jest to roztwoér nitrocelulozy w mieszaninie
etanolu z eterem dietylowym. Po odparowaniu rozpuszczalnikéw na plycie
szklanej lub papierze pozostaje nitroceluloza (w ktdrej sg zawieszone ziarna
srebrowe). Tak wiec w przekroju fotografii (stratygrafie zamieszczane w do-
kumentacji konserwatorskiej) mamy warstwe nitrocelulozy, a nie kolodium,
podobnie tez podczas wykonywania prac konserwatorskich stwierdzamy, czy
jest obecna ,nitroceluloza’; nie za$ , kolodium”

Przyklady zawarte w tabeli nr 1 uzmyslawiaja nam, Ze nazwa technik fotogra-
ficznych wywodzi sie od pewnej specyficznej dla nich cechy, ktéra je wyréznia.
W tym celu wykorzystano nazwiska twércéw techniki, cechy technologiczne,
a nawet siegnieto do starozytnych jezykéw (facina, greka). W opisach technik
fotograficznych czesto zapomina sie o rdznicy, jaka istnieje miedzy nazwa tech-
niki fotograficznej a nazwa przedmiotu. W jezyku polskim okreéleniu techniki
najczesciej towarzyszy koncéwka - typia. A wiec przyktadowo, dagerotypia nie
jest przedmiotem-fotografia, a nazwa techniki. Wiecej przyktadéw zestawiono
w tabeli. Owszem, niektére nazwy sa problematyczne pod wzgledem odmiany,
nietatwa do rozstrzygniecia jest na przyklad nazwa techniki okre$lana mianem

»Braz Vandyke” czy , Crystoleum”

»Emulsja”

O pewnych uproszczeniach i kompromisie w terminologii fotograficznej nalezy
wspomnie¢ réwniez w przypadku okre$lenia ,,emulsja fotograficzna’) ktére stosuje
sie powszechnie w publikacjach i przemysle fotochemicznym. Prezentowany
artykul jest doskonala okazja, zeby przypomnie¢, ze ,emulsja fotograficzna” jest
zawiesing koloidalng bardzo rozproszonych halogenkéw srebra (najczesciej
mieszaniny bromku i jodku, rzadziej chlorku lub chlorku i bromku) w Zelaty-
nie, ktérej rola jest ochrona przed koagulacja i sedymentacja. Termin ,,emulsja”
w przypadku fotografii jest terminem nieécislym, gdyz ,,w chemii koloidéw emul-

sja nazywamy zawiesine cieczy w cieczach, do ktérych zawiesiny fotograficzne sa
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jedynie podobne”**. Sformutowanie to stosowane jest tez w praktyce w szerszym
kontekscie, ,terminem tym okre$la sie emulsje we wszystkich stadiach jej otrzy-
mywania lub warstwe §wiatloczula bedaca sucha emulsja naniesiong w postaci

»35

cienkiej warstwy na podtoze (szklane, celuloidowe, papierowe)”*°. Warto réwniez

wspomnie¢ o nomenklaturze stosowanej w samym procesie stracania emulsji.

»Proces stracania emulsji nazywany jest pospolicie emulsyfikacja, a urza-
dzenia, w ktérych nastepuje ten proces, emulgatorami. [...] Jednak po-
winni$my sobie zdawaé sprawe, ze stowo emulgator ma poza przemy-
stem fotochemicznym réwniez zupelnie inne znaczenie. Emulgatorem
nazywamy substancje, ktéra zwieksza trwalo$¢ emulsji. Sa to zwykle
substancje powierzchniowo czynne, ktére obnizaja napiecie powierzch-
niowe na granicy obu cieczy tworzacych emulsje, co ulatwia tworzenie
sie fazy rozproszonej. Natomiast w technologii przemystu fotochemicz-
nego emulgatorem nazywamy urzadzenie stuzace do stracania emulsji

lub urzadzenie, w ktérym przeprowadzamy dojrzewanie emulsji”®°.

W przypadku zastosowania emulsji srebrowo-zelatynowej naniesionej na pod-
loze, powstawanie obrazu fotograficznego zachodzi w calej jej warstwie, gdyz
halogenki rozproszone sa w catej objetosci emulsji. W przypadku innych tech-
nik, np. techniki albuminowej, proces przygotowania papieru albuminowego
przebiega inaczej. Warstwa albuminy stanowi warstwe preparacyjna, izolujaca
wlékna papieru, a jednocze$nie warstwe noéna dla $wiattoczulych halogenkéw

srebra. Proces przygotowania papieréw albuminowych, w uproszczeniu, polega

34 W. Romer, Teoria procesu fotograficznego..., wyd. cyt., s. 7.

35 N.J. Kirittow, Podstawy proceséw obrébki materiatéw..., wyd. cyt,, s. 9. Definicja wedtug
normy stanowi, ze emulsja fotograficzng nazywamy: , material §wiattoczuty bez podloza w po-
staci cieklej, zelu lub arkuszy’, w: Terminologia fotograficzna - Materialy fotograficzne haloge-
nosrebrowe, PN-C-99005-17:1977 - wersja polska, norma wycofana 01.08.2014 roku.

36 J. Mlodzki, Technologia materialow swiattoczulych, Technikum Zaoczne Kinematografii,

maszynopis, Warszawa 1973, s. 17.
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na powleczeniu papieru warstwa spreparowanego biatka, a po wyschnieciu
uczuleniu w $wiattoczulym roztworze azotanu srebra. Stopien rozproszenia ha-
logenkéw zalezy od grubosci i ilosci warstw albuminy, zdolnoéci przenikania ha-
logenkéw srebra w gtab warstw i sposobu nanoszenia roztworu $wiatloczutego.

W przypadku techniki kolodionowej, warstwa do osadzenia $wiattoczulych
halogenkéw srebra jest kolodium - roztwér nitrocelulozy w rozpuszczalni-
kach. Je$li méwimy o technice mokrego kolodionu (z ang. collodion wet-plate
process), mokra jeszcze warstwa jodowanego kolodium uczulana jest poprzez
zanurzenie lub naniesienie roztworu azotanu srebra. O ,,emulsji kolodionowej”
wspomina sie w przypadku techniki kolodionowej w wersji suchej (z ang. col-
lodion dry plate processes) lub materiatéw pozytywowych, np. odbitek kolodio-
nowych na papierze, gdzie na powierzchnie podloza rozprowadzono gotowy
roztwor $wiatloczuly. Nalezy jednak pamietac, ze réwniez w tym przypadku
stowo ,,emulsja” stosowane jest w kontekscie fotograficznym, gdzie sole srebra
zawieszone sa w lepkiej cieczy, w stopniu mocno rozproszonym - tak bardzo,
ze jeéli naniesiemy warstwe na szklo i obejrzymy w $wietle przechodzacym,
nie wykaze ona ziarnisto$ci ani struktury, lecz mie¢ bedzie jednorodny wyglad.
Widac zatem, ze tam, gdzie w przypadku mokrego kolodionu sole srebra znaj-
duja sie na powierzchni, w przypadku emulsji kolodionowej sa one rozproszone
w catej warstwie®”.

Dla technik chromianowych zastosowana moze by¢ guma lub inna substancja
organiczna, tj. biatko, Zelatyna. Swiatloczulo$é zwigzkéw chromianowych jest
wykorzystywana do zgarbowania warstwy substancji organicznej (co czyni ja
nierozpuszczalna) w miejscach wystawionych na dziatanie $wiatta, tym samym
powoduje to rézny stopien przylegania warstwy farby w miejscach naswietlo-
nych i niedo$wietlonych. W efekcie konncowym, np. w przypadku techniki gumy

chromianowej, obraz tworzy warstwa farby, podczas gdy w klasycznej technice

37 Na podstawie (ttumaczenie wlasne zj. ang.): H. O. Klein, Collodion Emulsion and Its Appli-
cation to Various Photographic and Photo-Mechanical Purposes With Special Reference to

Trichromatic Process Work, Penrose & Co. 1905, Franklin Classics, London 2018, przedrulk; s. 11.
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pigmentowej - obraz tworzy pigment. W zalezno$ci od grubo$ci warstw uzysku-
jemy efekt przej$¢ tonalnych, w przeciwienstwie do techniki srebrowo-zelaty-
nowej, kolodionowej czy albuminowej, gdzie obraz tworzy srebro metaliczne®®.

Termin ,emulsja fotograficzna” zamiast uzycia poprawnych okreslen za-
czerpnietych z fizykochemii ciat stalych®® przyjat sie prawie od poczatku roz-
woju fotografii i przez dtugi okres funkcjonuje juz w powszechnym obiegu, nie
tylko wér6d amatoréw, ale réwniez w jezyku branzowym, co na pewno stanowi
trudno$¢ w zmianie przyzwyczajen. Pomimo to, podejmujemy inicjatywe wpro-
wadzenia do szerszego uzycia termindw, ktére stanowia pewna alternatywe
dla zastosowania w niektdrych przypadkach terminu ,emulsja’; a w szerszym
kontekscie opisuja warstwe obrazu fotograficznego na r6znym podtozu. Pro-
ponowane okre$lenia to: ogélnie - ,warstwa obrazowa” lub ,,warstwa obrazu
fotograficznego’; natomiast w przypadku, gdy mamy do czynienia z fotografiami
2- i 3-warstwowymi, proponujemy okre$lenie: ,warstwa obrazowa w Zelatynie/

nitrocelulozie/albuminie/gumie...” lub ,warstwa obrazowa zawieszona w...."*’.

38 Szczegbélowe opracowanie dotyczace poszczegdlnych technik pozytywowych mozna znalez¢
w: D. Stulik, A. Kaplan, The Atlas of Analytical Signatures of Photographic..., wyd. cyt.

39 Na przykiadzie uzycia zelatyny jako no$nika srebra mozna zaproponowac takie nazewni-
ctwo, jak: ,zelatynowy material kompozytowy z nanoczastkami srebra’, ,,mieszanina nano-
czastek srebra w matrycy zelatynowej’; ,kompozyt: zelatyna - nanoczastki srebra” Autorem
powyzszych sugestii w zakresie nazewnictwa jest specjalista dr Grzegorz Trykowski z Wydzialu
Chemii UMK. Przyklady te nie wykluczaja mozliwoéci uzycia innych nazw, zwlaszcza w od-
niesieniu do odbitek D.O.P. (ziarna srebra >100 nm).

40 Celowo unikamy tutaj okre$lenia ,zawieszona w spoiwie” (ang. binder), z uwagi na fakt,
ze funkcja spoiw jest wigzanie substancji stalych. Natomiast ziarenka/drobiny tworzace obraz
fotograficzny nie sa spojone substancjami organicznymi stosowanymi w fotografii, ale zawie-
szone i rozproszone. Racjonalne wydaje sie uzycie okreélenia , warstwa’, ewentualnie ,powloka’,
zamiast okre$lenia ,spoiwo” R. A. Wojcik proponuje uzycie nastepujacego sformutowania:
,warstwa nosnika z zawartym w niej obrazem srebrowym”. Niestety inne okreslenie z mozli-
woscia potencjalnego uzycia - ,noé$nik” (ang. support, base) w niektérych publikacjach jest
synonimem podtoza, wiec wprowadzitoby to zamieszanie: R. A. Woéjcik, Negatywy na podlozu

szklanym, ,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki” 1994, t. 5, nr 1-4, s. 17-20.
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Nalezaloby podkresdli¢, ze w treSci dokumentacji konserwatorskiej, je$li okre-
$limy, czy odbitka jest jedno-, dwu- lub trzywarstwowa, to okre$lenie ,warstwa
obrazowa” jest wystarczajace. Mozemy takze dla u$ciSlenia napisa¢ np. ,,war-
stwa obrazowa odbitki kolodionowej’, co jednoznacznie okredli, ze dany zapis

nie dotyczy odbitki jednowarstwowej*’.

Fotografia ,,czarno-biata” czy ,jednobarwna”?

Fotografia ,czarno-biata” to ,niescista, lecz ogélnie przyjeta nazwa techniki fo-
tograficznej, w ktérej rejestruje sie jednobarwne (najczesciej szare lub czarne)
zapisy albo obrazy na podlozu o innym zabarwieniu, np.: obrazy czarne na
biatym papierze [...], obrazy brunatne na papierze kremowym [...], niebieskie
lub czarno-brunatne [...]. Wspélna cecha ,czarno-biatych” obrazéw jest brak
jednoznacznego przyporzadkowania barw obrazu barwom przedmiotu”*2.

Wszystkie rodzaje odbitek fotograficznych srebrowych i bezsrebrowych (wy-
konywane z zatozenia jako fotografie niebarwne) stusznie klasyfikowane sa
do grupy fotografii czarno-biatych. Okre$lenie to jest szczeg6lnie adekwatne
wzgledem odbitek srebrowo-zelatynowych D.O.P. (z ang. developing-out pa-
per), ktérych obraz fotograficzny charakteryzuje ciaglo$¢ tonalna od bieli do
czerni. Sa takze znane odbitki srebrowo-zelatynowe D.O.P. tonowane, najczesciej
w kolorze sepii. Wszystkie odbitki P.O.P. (z ang. printing-out paper) charaktery-
zuje szeroka gama barwna. Jeéli nie s tonowane, jest to czesto barwa brazowa,
a procesy degradacji powoduja jej zmiane na ja$niejsza, ugrowa. Klasyczna
barwa odbitek tonowanych solami metali szlachetnych jest brazowofioletowa,
brazowoszara (i inne podobne).

Niektoére rodzaje fotografii, takie jak niebieskie cyjanotypy albo odbitki

gumowe i pigmentowe w barwach zielonych, brazowych, oliwkowych itp.,

41 W odniesieniu do podanego przyktadu odbitek kolodionowych sa to standardowo fotografie
wykonane na papierze barytowym, oczywiscie z wyjatkiem wczesnych odbitek kolodionowych.
42 M. Ilinski, R. Kreyser, llustrowana encyklopedia dla wszystkich. Podstawy fotografii, War-

szawa 1981, s. 50, (hasto: fotografia czarno-biata).
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catkowicie ,rozbijaja” klasyfikacje fotografii na czarno-biata i barwna. Sa nato-
miast lepiej odbierane w opisach tekstowych, jesli okreslimy je mianem ,jed-

nobarwnych”.

Niedocenione oprawy fotografii

Zagadnienie opraw fotograficznych jest bardzo obszerne i jego oméwienie
nie jest celem niniejszej publikacji*®. Chcieliby$my zwrdci¢ uwage wytacznie
na jeden typ wzmocnienia/usztywnienia stosowanego powszechnie w dawnych
atelier fotograficznych w procesie oprawiania odbitek (ang. mount, mounting**),
okre$lany w jezyku polskim jako: ,karton”*?, , kartonik’, ,tekturka’; ,tekturka

reklamowa”*®

. Moga stanowi¢ je proste wyroby papierowe bez jakichkolwiek
zdobien; wiele z nich jest jednak ubogacona o piekne winiety (fot. 1a, 1b)*?,

tloczone napisy, nadrukowane ramki itp.

43 Obszernie omawia je Klara Fogarasi, Mounting, matting, framing, passe-partout, presen-
tation, w: Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, vol. 1, A-], red. J. Harnavy, New-
-York-London 2008, s. 951-955.

44 T. Sutton, A Dictionary of Photography, London 1858, s. 298 (hasto: Mounting prints);
L. D. Staneff, The photographic mount: a brief historical outline, w: Art on Paper. Mounting and
Housing, red. J. Rayner, J. M. Kosek, Birthe Christensen, London 2005, s. 13-20. Fotograf Walter
E. Woodbury nazywa te czynno$¢ ,,sztuka montazu” (,,the art of mounting”): W. E. Woodbury,
The Encyclopedic dictionary of photography, The Scovill & Adams Co. of New York, New York
1896, s. 294 (hasto: Mounting).

45 W. Walanus, Fotografia w rekach historyka sztuki. Kilka przyktadow ze zbioréw Fototeki
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego, w: Miejsce fotografii w badaniach hu-
manistycznych, red. M. Zietkiewicz, M. Biernacka, Stowarzyszenie Liber pro Arte, Warszawa
2016, t. 1, 8. 167-182.

46 K. Kudlacz, Winiety - tekturki reklamowe krakowskich atelier, w: K. Kudlacz, M. Miskowiec,
Katalog winiet krakowskich zaktadow fotograficznych w zbiorach Muzeum Historii Fotografii
im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie, Muzeum Historii Fotografii, Krakdw 2008, s. 8-13.

47 S. Sommer, Winiety reklamowe zakladow fotograficznych w XIX wieku, ,Fotografia” 1958,
t. VI, nr 7, s. 330-332; K. Kudtacz, M. Miskowiec, Katalog winiet krakowskich zakladow foto-
graficznych w zbiorach Muzeum Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie,

Muzeum Historii Fotografii, Krakéw 2008.
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Odbitki kolodionowe, albuminowe, srebrowo-zelatynowe wymagaly sta-
bilnego wzmocnienia niwelujagcego wplyw oddzialywania na nie zmiennych
warunkéw wilgotnosci i temperatury. Po naklejeniu fotografii na wyréb papie-
rowy dookota fotografii tworzyl sie zazwyczaj nieduzy margines z czterech stron
(czasem tylko z dwoch - gorny i dolny), podobny do klasycznego passe-partout,
ale bez wycinanego elementu ruchomego - tzw. ,,okienka”*®.

W literaturze czesto pozbawia sie tego typu montaz okreslenia ,oprawa’.
Uzywajac okreslenia ,,oprawa fotograficzna” przyzwyczailiSmy sie do opraw
o ztozonej budowie, wielowarstwowych i wielomaterialowych, umieszczonych
w ramie, czesto ze szklem (ang. frame)*’, a jeszcze lepiej takich, ktore przyku-
wajg uwage jako$cig wykonania i estetyka®’.

Proste formy montazu fotografii, o ile stanowig element samoistny (tzn. nie-
wymagajacy dalszego oprawiania, np. w rame), mozna jak najbardziej nazywac
»oprawa" Nie ma co do tego zadnych watpliwo$ci. Polski fotograf A. Zakrzewski
poséwiecil temu tematowi artykut, ubolewajac jednoczesnie nad prosta forma

oprawy, ktorej pewne wady dostrzegat®’.

48 Oprawy w passe-partout maja ztozona budowe, najprostsze - sktadaja sie zwycietego okienka
i podkiadu. E. Potrzebnicka, ,Passe-partout”, w: E. Pokorzynska, M. Pronobis-Brzezinska,

A. Wagner, Leksykon oprawoznawczy, Bydgoszcz 2023; M. Osterman, Introduction to Pho-
tographic Equipment, Processes, and Definitions of the 19*" Century, w: Focal Encyclopedia of
Photography, red. M. R. Peres, Amsterdam (etc.) 2007, s. 101 (,Passe-partout”); wierzchnia cze$¢
passe-partout oddzielajaca szkto oprawy od obiektu nazywana jest w jez. ang. ,mat’, jest to prze-

ktadka dekoracyjna , decorative spacer” Zwraca sie rtéwniez uwage, ze ,moze to byc¢ takze arkusz
kartonu lub cienkiej tektury, na ktéra przykleja sie ilustracje”: Encyklopedia wiedzy o ksigzce,

red. A. Birkenmajer, B. Kocowski, J. Trzynadlowski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1971, s. 1814.

49 Cassell’s Cyclopaedia of Photography, red. B. E. Jones, Cassel and Co., London, New York,

Toronto, Melbourne 1911, s. 268 (,,Frame, Framing”).

50 Z.Harasym, Stare fotografie. Poradnik kolekcjonera, Arkady, Krakéw 2005, s. 209-216.

51 Fotografia z oprawa moze na przykiad wyginac sie, odbitki natomiast trudno jest odkleja¢
od zniszczonej, wymagajacej wymiany oprawy: A. Zakrzewski, Oprawa obrazow fotograficznych
(Jak montujg obrazy niektérzy fotograficy w czasach obecnych), ,Polski Przeglad Fotograficzny”

1930, R. 6, nr 7 (lipiec), s. 144-147.
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Fot.1a.
Przyktad prostej oprawy odbitki albuminowej w formacie CDV, awers
(zbiory PAN Biblioteka Kérnicka; fot. T. Kozielec)

Fot. 1b.

Przyktad prostej oprawy odbitki albuminowej w for-
macie CDV, rewers (zbiory PAN Biblioteka Kérnicka;
fot. T. Kozielec)
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Uzasadnieniem w nazywaniu oprawa ozdobnych lub pozbawionych ozddb,
prostych, biatych (w naturalnym kolorze) albo barwionych , kartonikéw/tek-
turek” sa funkcje, jakie te oprawy spelniaja wzgledem fotograficznej odbitki.
Wéréd funkeji tych nalezy wymieni¢ przede wszystkim: 1) ochrona odbitki przed
zniszczeniem i zapewnienie jej stabilizacji oraz dodatkowo: 2) funkcja ozdobna

i 3) funkcja noénika informacji.

Fot. 2.
Przyktad fotografii podklejonej grubszym wyrobem papierowym (,element oprawy”), przeznaczonej
do zamontowania w ozdobnej oprawie (zbiory PAN Biblioteka Kérnicka; fot. T. Kozielec)

W przypadku, gdy fotografia zostala zamocowana na podktadzie (papier, tek-
tura, karton) po to, by docelowo zamontowac ja w oprawie jako bardziej ztozonej
strukturze (fot. 2), a wiec stanowi element niesamoistny oprawy, sugerujemy
stosowanie okreélenia ,,element oprawy” (fot. 2). W jednej z publikacji na ta-
mach ,Notesu Konserwatorskiego” na oprawe o zlozonej budowie uzyto takich

okreslen, jak: oprawa wieloelementowa, oprawa rozbudowana®?.

52 K. Joniczyk, I. Zajac, Zagadnienia zwiqzane z konserwacjq i ochrong trzech fotografii ze
zbioréw Muzeum Warszawy o réznej technice wykonania i zniszczeniach, ,Notes Konserwa-

torski” 2023, nr 25, s. 151, 154.
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Konserwatorzy moga spotkac sie niestety z upublicznianymi rozwigzaniami
(publikacje, wystapienia konferencyjne itp.), w ktérych oprawy z uwagi na ich
zly stan zachowania byly oddzielane od fotografii i usuwane, poniewaz uzna-
wano je za malowarto$ciowy lub nawet bezwarto$ciowy ,,element montazowy’,
a znajdujace sie na nich zniszczenia byly wystarczajacym pretekstem, by to uczy-
ni¢ w celu wymiany oprawy na nowa. Tymczasem rozwijajaca sie m.in. polska
szkota konserwacji od wielu lat wytycza kierunek podej$cia konserwatorskiego,
aby odnosi¢ sie do kazdego elementu zabytku z szacunkiem, tj. pozostawiaé

wszystkie jego elementy.

Pomiedzy ,lustrem srebrowym” a ,iryzacjq”

Interesujacym zjawiskiem, ktére obserwowane jest na historycznych nega-
tywach oraz odbitkach wykonanych w technikach z uzyciem srebra, np. sre-
browo-zelatynowej, jest tzw. ang. silver mirroring lub silver mirror®® - odpo-

»54

wiednio w publikacjach polskich okres$lane jako: ,wysrebrzenie”** czy ,efekt

lustra srebrowego”*°. Efekt ten szczegdlnie widoczny jest w ciemnych partiach,

53 B. Lavédrine, A Guide to the Preventive Conservation.., wyd. cyt., s. 10; G. Di Pietro, Silver
Mirroring on Silver Gelatin Glass Negatives. Inaugural Dissertation, praca doktorska na Wy-
dziale Filozofii i Nauk Przyrodniczych Uniwersytetu w Bazylei, Bazylea 2002, https://www.
researchgate.net/publication/277729684_Silver_mirroring on_silver_gelatin_glass_negatives,
[dostep: 20.06.2024].

54 1. Miller, Konserwacja negatywow na podtozu szklanym pochodzqcych z poczqtku XX wieku,
przekazanych w darze Bibliotece Uniwersyteckiej UMK w Toruniu w 2013 roku, w: Czarno-bialy
obraz swiata. Problemy ochrony i konserwacji dawnych fotografii, red. E. Jablonska, T. Kozielec,
Torun 2018, s. 243-260; S. Poptawska, 1. Zajac, Konserwacja zelatynowo-srebrowych negatywow
na szkle autorstwa Narcyza Witczaka-Witaczyriskiego, przechowywanych w zbiorach Narodo-
wego Archiwum Cyfrowego, w: Czarno-bialy obraz $wiata. Problemy ochrony i konserwacji...,
wyd. cyt., s. 261-277; K. Dudek, Konserwacja szklanych negatywow autorstwa Edwarda Janusza
pochodzqgcych z Galerii Fotografii Miasta Rzeszowa jako proces przygotowawczy do digitalizacji,
,Notes Konserwatorski” 2021, nr 23, s. 107-122.

55 Nazwa nawigzujaca do efektu uzyskiwanego w prébie Tollensa, w ktérej pod wplywem

cukréw prostych w reakcji redukcji jondw srebrowych do srebra metalicznego wytracany jest
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podczas obserwacji w §wietle odbitym. Proces zachodzi, gdy pod wptywem
wilgoci oraz zanieczyszczen powietrza srebro tworzace obraz ulega utlenieniu
ijony srebra migruja ku bardziej powierzchniowym warstwom, gdzie w kon-
takcie z atmosferg tworza skupiska srebra metalicznego (srebra koloidalnego
o mniejszych czasteczkach) na powierzchni warstwy obrazowe;j®®. Jest to natu-
ralny proces degradacji i wymaga uplywu czasu, zeby maégt by¢ zaobserwowany.
Lustro srebrowe zazwyczaj przyjmuje szaroniebieski odcien, ale w szczeg6l-
nych przypadkach mozna zauwazy¢ odcienie zo6tte, z6ttozielone czy pomaran-
czowe (fot. 3, 4, 5). Powstawanie lustra srebrowego wiaze sie réwniez ze sposo-
bem przechowywania materiatéw fotograficznych, np. w przypadku zbioréw
negatywo6w na podlozu szklanym, przechowywanych razem w formie stosu
i ulozonych na sobie, proces zachodzi na obrzezach, tam gdzie jest najwiekszy
dostep szkodliwych gazéw, tj. nadtlenku wodoru czy siarkowodoru. Powsta-
wanie lustra srebrowego i ksztalt tego zjawiska moga by¢ réwniez spowodo-
wane poprzez bezposredni kontakt powierzchni materiatéw fotograficznych
z opakowaniem (na styku powierzchni) i wynika¢ z reakcji zachodzacej po-
miedzy zwiazkami zawartymi w opakowaniu, np. nadtlenkami i zwigzkami
siarki, a warstwa obrazowa. Zakres i szybko§¢ zachodzenia zjawiska zaleza od
poziomu zwiazkéw wplywajacych na degradacje obrazu, szybko$ci dyfuzji tych
zwigzkéw w strukture obrazu fotograficznego i szybkosci reakcji ze srebrem®”.
O ile termin ,lustra srebrowego” jest w wiekszo$ci znany w $rodowisku kon-
serwatorskim i doczekat sie polskiego odpowiednika, to inne zjawisko, okre-

»58

$lane wjezyku angielskim ,bronzing”°®, wymaga pewnej dyskusji i interpretacji.

osad w postaci charakterystycznego lustra srebrowego; A. Seweryn, Konserwacja i zabezpie-
czenie kolekcji autochromow autorstwa Jana Zdzislawa Wiodka, ,Notes Konserwatorski” 2021,
nr 23, s. 123-142; K. Dudek, Konserwacja szklanych negatywow..., wyd. cyt.

56 B.Lavédrine, A Guide to the Preventive Conservation..., wyd. cyt.

57 G. DiPietro, Silver Mirroring on Silver Gelatin Glass Negatives..., wyd. cyt.

58 Graphics Atlas, http://www.graphicsatlas.org/guidedtour/?process_id=233; http://www.
graphicsatlas.org/guidedtour/?process_id=233; Graphics Atlas, http://www.graphicsatlas.org/

media/images/id/albumen_surface_sheens_fullscreen.jpg [dostep: 1.07.2024].
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Fot. 3.
Zdjecie dokumentacyjne
historycznej odbitki z charaktery-

: 4. POZNAN
@Z- &0[5& 7 3] W Garbary 36. stycznym lustrem srebrowym

(fot. K. E. Niedzielska)

Fot. 4.

Zdjecie dokumentacyjne histo-
rycznego negatywu na podtozu
szklanym z widocznym zjawi-

skiem lustra srebrowego. W czesci
wysrebrzef - obraz negatywowy wi-
doczny w Swietle odbitym w formie
pozytywowej (fot. K. E. Niedzielska)

125

Archiwalne fotografie - polemika wokét wybranych terminéw



notes 26_2024 .
konserwatorski

Fot. 5.
Zdjecie dokumentacyjne historycznego negatywu
na podtozu szklanym z widocznym zjawiskiem
lustra srebrowego, ze zmianami w z6ttym i poma-
rafczowym kolorze (fot. K. E. Niedzielska)

Fot. 6.

Przyktad odbitki fotograficznej ze zjawiskiem
metalicznego potysku w partiach o najwyzszej
gestosci obrazu. Zakres wystepowania i brak
widocznej degradacji w innych obszarach
moze wskazywac na zjawisko ,,bronzingu”.
(zbiory PAN Biblioteka Kérnicka, fot. T. Kozielec)

Fot. 7.

Przyktad zjawiska iryzacji na odbitce
kolodionowej (zbiory PAN Biblioteka Kérnicka;
fot. T. Kozielec)
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»Bronzing” stosowane jest dla okreslenia efektu, o charakterystycznej barwie
brazowomiedziowej z polyskiem, zblizonego do efektu lustra srebrowego,
obserwowanego réwniez na powierzchni odbitek typu P.O.P,, np. bialkowych,
w postaci mienigcej sie w §wietle odbitym warstwy (fot. 6). W przeciwienstwie
do efektu lustra srebrowego, efekt ,bronzing” nie wynika z degradacji warstwy
obrazu i powstaje w trakcie wykonywania odbitki, podczas ekspozycji warstwy
Swiattoczulej. Efekt jest od razu widoczny i zauwazalny w partiach o najwiekszej
gesto$ci obrazu, najmocniej eksponowanych (w partiach cieni), a niezauwazalny

w partiach $wiatet®®

. Termin ,bronzing” uzywany jest takze dla okreslenia nie-
pozadanego zazwyczaj efektu, spotykanego w bardziej wspoétczesnej - cyfrowej
technice wydrukéw atramentowych®’. W tym przypadku powierzchnia obrazu
fotograficznego, przy obserwacji pod r6znym katem, wykazuje potysk w kolorze
brazowym. Efekt ten wiaze sie z nieodpowiednim pochlanianiem atramentu
przez papierowe podloze i jego wysyceniem na powierzchni papieru.

Trudno tutaj znalez¢ w jezyku polskim wtaéciwy odpowiednik i thtumacze-
nie, gdyz dostowne ttumaczenie - ,brazowanie” - zarezerwowane jest juz dla
metody stosowanej do uszlachetniania druku, ktéra ma imitowa¢ powierzch-
nie pokryta metalem. By¢ moze pewnym kompromisem w nazewnictwie tego
zjawiska bedzie , efekt bragzowania” lub ,brazowe lustro srebrowe”?

Kolejnym przypadkiem jest zjawisko, wystepujace rdwniez na powierzchni
warstwy obrazowej, charakteryzujace sie srebrzystym potyskiem®' i teczowa

poswiatg®?, ktore jest bardziej widoczne w $wietle fluorescencyjnym i wynika

59 Webinar: A methodology for Process Identification, Part One, Image Permanence Institute
13.12.2017, online: https://www.youtube.com/watch?v=rP3BGj6Aphc [dostep: 13.07.2024].
60 M. Hébertiin., Exploring the bronzing effect at the surface of ink layers (Orale), Conference
on Measuring, Modeling, and Reproducing Material Appearance 2015 (9-10 February), San
Francisco 2015, s. 93980U, https://hal.science/hal-01160299/file/2015EI_Bronzing.pdf [dostep:
15.07.2024].

61 W mniejszym stopniu niz w przypadku lustra srebrowego.

62 Poréwnywane czasem do plamy oleju na wodzie lub efektu obserwowanego na powierzchni

baniek mydlanych.
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z rozkladu $wiatla biatego wskutek wielokrotnego zalamania, odbicia i interfe-
rencji na cienkich strukturach w postaci blon/warstw. Mozemy je zaobserwo-
waé na powierzchni na przyktad odbitek kolodionowych P.O.P.?® (fot. 7), cza-
sem réwniez na ambrotypach. W jezyku angielskim nosi nazwe ,iridescence”
- w tlumaczeniu na polski - , opalizowanie’; ,barwne mienienie si¢’; ,barwna
migotliwo$¢” lub po prostu spolszczenie nazwy angielskiej - ,,iryzacja”. Nalezy
podkreslié¢, ze w mineralogii ,iryzacja” i ,opalizacja” to dwa odrebne zjawi-
ska, aczkolwiek majace pewne wspdlne cechy®. Co wiecej, opalizacji nie na-
lezy myli¢ z opalescencja. Istnieja takze inne terminy, np. ,labradoryzacja” czy

»brylancja”®®

. W terminologii konserwatorskiej w jezyku polskim nie ma jed-
nego, sprecyzowanego okreélenia, opisujacego ten efekt. Trudno jest nam za-
proponowac¢ prawidlowy termin w jezyku polskim. Natomiast chcemy zwr6cié
Panstwa uwage na szereg powiazan terminu ,iryzacja” z innymi, opisujacymi
podobne zjawiska barwne. W rozwazaniach mozemy opierac sie gléwnie na
zrédtach z zakresu mineralogii. Tutaj jednak powstawanie zjawisk optycznych
wynika ze specyfiki duzej r6znorodno$ci mineraléw. Natomiast dla konserwa-
toréw i wladcicieli fotografii wazne jest, by zdawac sobie sprawe, co kryje sie pod
dwoma najczeéciej uzywanymi terminami w opisach cech fotogratfii: , iryzacja”
i ,opalizacja’; abySmy nie uzywali termin6w zaczerpnietych z jezykéw obcych
nie$wiadomie i potrafili je wyjasnia¢ w dokumentacjach, a takze znali przyczyne

powstania tych zjawisk.

Uszkodzenia negatywéw na podtozu szklanym

Szkto, jako podloze do negatywdw, nalezy do materiatéw stabilnych wymia-

rowo, a dodatkowo jest materialem odpowiednio przezroczystym na potrzeby

63 Graphics Atlas, http://www.graphicsatlas.org/identification/?process_id=222#surfaceview,
[dostep: 30.06.2024].

64 W. Lapot, Optyka krysztatow dla geologow i gemmologéw, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slqskiego, Katowice 2004, s. 277.

65 Tamze, s. 151.
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powielania. Najwieksza wada tego materiatu, oprdcz ciezaru i objetoSci, jest
jego krucho$¢ i tamliwo$¢. Stad, podczas niewtasciwego przechowywania lub
uzytkowania, szklane plyty bardzo tatwo jest uszkodzi¢. Spos$réd wielu rodza-
joéw zniszczen i uszkodzen mechanicznych, pojawiajacych sie na negatywach
na szklanym podlozu, pragniemy wyrdézni¢ dwa przypadki, ktére nie zawsze
w publikacjach sa jednakowo rozumiane: ,negatywy pekniete” i ,,negatywy roz-
bite” Wydaje sie stusznym stosowanie terminu , pekniecie podioza szklanego”
w przypadku, gdy warstwa obrazowa pozostaje nieuszkodzona (nieprzerwana)®,
natomiast sformutowanie ,rozbity, sttuczony negatyw na podtozu szklanym”
nalezy stosowaé wowczas, kiedy nastepuje utrata ciaglosci zaréwno wwarstwie

szkta, jak i warstwie obrazowe;j®”’.

W dobie ery cyfrowej - cyfryzacja a digitalizacjass
Polemizujac na temat cyfryzacji i digitalizacji, najpierw chcemy przedstawic¢
czytelnikom kontekst ich wykorzystania oraz jak sa one rozumiane w literaturze,

aby na sam koniec tego akapitu przej$¢ do naszych propozycji.

66 O ,peknietych negatywach’, tam gdzie szklo peklo, a warstwa zelatyny z obrazem pozo-
staje nieprzerwana i o postepowaniu reparacyjnym mozemy przeczyta¢ w ,Wiadomosciach
Fotograficznych” z 1904 roku: Drobne przepisy, ,Wiadomoéci Fotograficzne’, pod red. W. Wol-
czynskiego, R. 2, Lwow 1904, s. 125.

67 M. Gillet, Ch. Garnier, E Flieder, Glass Plate Negatives. Preservation and Restoration, ,Re-
staurator. International Journal for the Preservation of Library and Archival Material” 1986, t. 7,
nr 2, s. 49-80, https://doi.org/10.1515/rest.1986.7.2.49, s. 61 [dostep: 2.07.2024]. Takie nazewni-
ctwo dla wspomnianych w tekScie przypadkéw uszkodzen negatywéw na podlozu szklanym
zastosowal Ryszard Antoni Wéjcik, w: R. A. Wéjcik, Okreslenie optymalnych warunkow prze-
chowywania negatywow fotograficznych ze zbioru Muzeum Historycznego Miasta Krakowa
oraz konserwacji negatywow zZelatynowych na podtozu szklanym. Praca dyplomowa pod kier.
Doc. M. Niedzielskiej, Wydzial Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, Akademia Sztuk Pieknych
w Krakowie, maszynopis, Krakéw 1987, s. 39.

68 Ze wzgledu na liczne zapozyczenia i odwotania do jezyka angielskiego stosowane w jezyku
polskim w dziedzinie wspdlczesnej technologii, w tej cze$ci postanowiono w szerszym zakresie

przytoczy¢ odpowiedniki w jezyku angielskim.
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Pojawienie sie technologii cyfrowej otworzylo réwniez dla srodowiska kon-
serwator6w Swiat nowych mozliwoéci, a w §lad za nimi pojawit sie nowy zakres
dotychczas nieistniejacego stownictwa. Wiele termin6éw zostato bezposred-
nio przettumaczonych z jezyka angielskiego, cze$¢ z nich zostala przyswojona
w wersji oryginalnej lub w spolszczonej wersji angielskiej. Ponizej kilka przy-
ktadow zastosowan ,cyfrowej” terminologii.

Technologia cyfrowa (ang. digital technology) i narzedzia cyfrowe (ang. di-
gital tools) staly sie nieodzowna czeécig dziatan konserwatorskich na kazdym
etapie prac z archiwalnymi zbiorami. Pozwolily one na szybsza dokumentacje
etapow prac konserwatorskich przy zastosowaniu aparatéw lub skaneréw cy-
frowych (ang. digital camera, scanner). Nowa technologia umozliwita bezinwa-
zyjny ,cyfrowy retusz” (ang. digital retouching, digital retouch) i ,rekonstruk-
cje cyfrowa” (z ang. digital reconstruction) w przypadku bardzo zniszczonych
materiatéw archiwalnych. Te dziatania okazaly sie zbawienne dla obiektéw,
przy ktérych fizyczna ingerencja jest utrudniona i bardziej wskazana jest praca
na wersji cyfrowej, a takze wykonanie odbitki cyfrowej (z ang. digital print®®).
Forma zabezpieczenia archiwalnych materialéw fotograficznych przed nisz-
czeniem i zabezpieczeniem dostepu do treéci jest rOwniez zapisanie informa-
cji archiwalnej na nowym podlozu, w dobie ery cyfrowej - zapisanie na ,,cyfro-
wym noéniku” (ang. digital medium) poprzez ,zapis cyfrowy”. Zapis danych
w wersji cyfrowej umozliwia ich udostepnienie szerszemu gronu odbiorcéw,
bez potrzeby kazdorazowego udostepniania oryginalnego materialu fotogra-
ficznego. Instytucje opiekujace sie archiwaliami maja coraz cze$ciej wpisane
w swoja dzialalno$¢ wykonywanie kopii cyfrowych zbioréw i udostepnianie
cyfrowych kolekcji (ang. digital collections) poprzez platformy cyfrowe (ang. di-
gital platforms).

69 W jezyku angielskim ,print” w terminologii fotograficznej moze oznacza¢ zaréwno odbitke,

jakiwydruk.
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Dla tych dziatan zostaly stworzone dwa nowe terminy, majace swe przeloze-
nie z jezyka angielskiego: , digitalization””°, ktérego odpowiednikiem polskim
jest termin ,cyfryzacja” (a nie jakby mogto sie wydawac - digitalizacja) oraz
ydigitization””! (ang. digit - cyfra), ktory zyskat polskie brzmienie jako ,digita-
lizacja” (a nie - digitizacja). W jezyku polskim cyfryzacja i digitalizacja bywaja
uzywane zamiennie, ale podobnie jak w jezyku angielskim, maja r6zne znacze-
nia i odnosza sie do réznych aspektéw przeksztalcania danych lub proceséw
w formy cyfrowe. ,Cyfryzacja” posiada szerszy zasieg i ma na celu ,,rozpowszech-
nianie i popularyzowanie techniki cyfrowej oraz wprowadzanie na szeroka
skale infrastruktury elektronicznej””?. ,Proces digitalizacji””* (prawdopodob-
nie majacy swoje zrodto w angielskim stowie digital - cyfrowy) jest natomiast
procesem przeksztalcania tre$ci sprzed ery cyfrowej na no$niki cyfrowe w po-
staci metadanych. Warto jednak zwréci¢ uwage, ze nie we wszystkich jezykach
digitalizacja i cyfryzacja sa rozrézniane jako odmienne znaczeniowo terminy.
Przykladem moze by¢ jezyk wloski, gdzie ,digitalizzazione” jest terminem uzy-
wanym zaréwno w kontek$cie technicznym (digitalizacja danych), jak i szerszym
(cyfryzacja proceséw). Podobnie jak w jezyku hiszpanskim - , digitalizacién’,
bedacy odpowiednikiem digitalizacji w kontekscie konwersji danych analogo-
wych na cyfrowe, ale termin ten oznacza takze proces transformacji cyfrowe;j,
czesto w odniesieniu do biznesu, administracji i edukacji. Niemiecki termin
»digitalisierung” obejmuje zaréwno digitalizacje (przeksztatcanie danych), jak
i cyfryzacje (transformacje proces6w). W jezyku niemieckim branzowym do-

puszczalna jest takze angielska forma zwrotéw - w ich pierwotnym angielskim

70 Standardy w procesie digitalizacji obiektow dziedzictwa kulturowego, red. G. Ploszajski,
Biblioteka Gléwna Politechniki Warszawskiej, https://bcpw.bg.pw.edu.pl/Content/1262/
BG_Stand_w_proc_digit.pdf [dostep: 03.07.2024].

71 B. Lavédrine, A Guide to the Preventive Conservation..., wyd. cyt., s. 189; istnieja réznice
w zapisie stowa, wersja brytyjska to - digitisation.

72 Definicja ze Stownika Jezyka Polskiego PWN: https://sjp.pwn.pl/szukaj/cyfryzacja.html
[dostep: 03.07.2024].

73 Standardy w procesie digitalizacji obiektow dziedzictwa kulturowego..., wyd. cyt.
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znaczeniu i z podzialem na obszary. W przypadku jezyka francuskiego wytyczne
Ministerstwa Kultury”*, zalecaja stosowanie francuskiego ,numérisation” - jako
odpowiednika angielskich zwrotéw ,digitalization” i, digitization” Jak podano
na powyzszych przyktadach, zakres niektérych definicji, jak w przypadku cy-
fryzacji i digitalizacji, oraz ich ttumaczenie moga sie r6zni¢, w zaleznosci od
uzytego kontekstu i jezyka.

Trzeba podkresli¢, Ze rozrdznianie tych terminéw wynika jedynie z faktu
rozpowszechnienia sie w ostatnich dekadach XX wieku urzadzen i technolo-
gii zachodnich z nazwami anglosaskimi. ,Digital’, ,digitalny” to okre$lenia,
ktére staly sie modne i ulegty upowszechnieniu w literaturze z zakresu elek-
troniki i informatyki. Nie ma zadnego innego uzasadnienia stosowania ter-
minu ,digitalizacja” Mozna ubolewaé nad faktem, ze w procesie tworzenia
okreslen i definicji dla technologii cyfrowych nie udalo sie znalez¢ bardziej
polskiego odpowiednika , digitalizacji’, majac na uwadze dbato$¢ o czystosé
jezykowa - jak uczyniono to w jezyku francuskim. Tym bardziej, Ze ,digita-
lizacja” nie jest rownoznaczna z angielskim , digitalization” Zdecydowanie
blizsze stownictwu polskiemu jest okreslenie ,cyfryzacja” Nazwa ta pocho-
dzi z jezyka arabskiego i oznacza ,pustke’; ,zero””®. Stowo ,cyfra” wystepuje
w publikacjach wydawanych w jezyku polskim juz przed wieloma wiekami.
Odnalez¢ mozna ja na przyklad w stynnym druku krakowskim z 1686 roku

autorstwa ks. S. Solskiego, po$wieconym zagadnieniom matematyki’®.

74 Na stronach internetowych francuskiego Ministerstwa Kultury w zaktadce , France Terme’,
wpisujac hasto ,transformation numérique’, uzyskamy informacje o stosowanym réwniez
zwrocie ,numérisation” i o jego odpowiednikach w jezyku angielskim, tj. , digitization” i, digi-
talisation”. Ciekawostka moze by¢ to, ze spotykany w powszechnym uzyciu zapozyczony zwrot
ydigitalisation” wymawiany z akcentem francuskim jest na stronach Ministerstwa odradzany,
https://www.culture.fr/franceterme/terme/ECON1585 [dostep:15.07.2024].

75 K. Trzesicki, Leibnizjariskie inspiracje informatyki, , Filozofia Nauki” 2006, 14/3, s. 25, przyp. 14.
76 S. Solski, Geometry polskiego ksiega I1I. Zdwierdigca ostdtnie Zabdwy Geometry: XII.
XIII. y XIV wespot z Supplementem Zdbdwy |...], Drukdrnia Mikotaia Alexandra Schedla,
I. K. M. Ordynaryjnego Typogt., Krakéw MDCLXXXVI, na przyklad strony: 79, 88, 89.

132

Karina Ewa Niedzielska, Tomasz Kozielec



notes 262024
konserwatorski

Konserwatorzy papieru wykonuja czasochlonne prace, aby stowo na daw-
nych podlozach zachowa¢ dla nas. Dysponujemy wielowiekowym stowem
»cyfra’, ktére dato poczatek ,cyfryzacji’, nie ma konieczno$ci zapozyczania
nowych. Proponujemy zatem Panstwu rzecz trudna, ale mozliwa do osiagnie-
cia - zastepowanie terminu ,digitalizacja” okresleniem ,cyfryzacja” w szero-
kim tego stowa znaczeniu.

Bardzo istotne w procesie przetwarzania i zapisywania danych dotyczacych
obiektéw archiwalnych i zabytkowych jest réwniez to, aby w trakcie tych pro-
cesOw nie zostaly utracone lub znieksztalcone prawdziwe informacje o obiek-
tach, co mogloby w konsekwencji prowadzi¢ do blednego upowszechniania
i powielania informacji. Dotyczy to zar6wno informacji w zakresie obrazu™
(prawidtowe cyfrowe odwzorowanie obiektu, zgodne ze stanem rzeczywistym),
jakiinformacji inwentaryzacyjnych, m.in. o pochodzeniu, datowaniu, techno-
logii, formacie itp. Istnieje zbidr zalecenr odnoszacych sie do samego procesu

ewidencji i inwentaryzacji zabytkéw’®, zbioréw fotograficznych”, cyfrowej

77 Przyktadem z dziedziny fotografii moze by¢ szeroko znany i upowszechniony cyfrowy wize-
runek (o zwiekszonym kontra$cie wynikajacym z obrébki badz powielania) pierwszej uznanej
fotografii Nicéphore'a Niépce'a: ,Widok z okna w Le Gras” (fr. La cour du domaine du Gras).
Dla uczytelnienia pejzazu zostal on wzmocniony i przetworzony na obraz czarno-bialy, przez
co popularna w internecie wersja daleko odbiega od oryginalnej, ledwo zarysowanej fotografii,
wykonanej na metalowym podiozu o bardziej zréznicowanej kolorystyce. Obecnie w popularnej
Wikipedii sg juz udostepnione rézne wersje: reprodukcja i dokumentacja oryginatu, jednak
bardziej upowszechnionym wizerunkiem - biorac pod uwage, ktéry z wizerunkéw pojawia
sie najczesSciej na innych stronach internetowych - pozostaje nadal wersja z przetworzonej
reprodukcji.

78 Rozporzqdzenie Ministra Kultury z dnia 30 sierpnia 2004 r. w sprawie zakresu, form i sposobu
ewidencjonowania zabytkéw w muzeach (Dz.U. 2004 nr 202 poz. 2073).

79 Zarzqdzenie nr 34 Naczelnego Dyrektora Archiwéw Paristwowych z dnia 9 wrzesnia 2019 1.
w sprawie zasad porzgdkowania i inwentaryzacji dokumentacji fotograficznej w archiwach
panstwowych, Na podstawie art. 21 ust. 1 pkt 4 i ust. 1a ustawy z dnia 14 lipca 1983 r. o narodowym

zasobie archiwalnym i archiwach (Dz. U. z 2019 1. poz. 553 i 730).
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dokumentacji fotograficznej®’, digitalizacji zbioréw muzealnych®', archiwal-
nych®?, do jako$ci cyfrowego obrazu lub zalecen dotyczacych przechowywania

i archiwizacji danych®?,

Uwagi koficowe

Przedstawione sugestie, dotyczace pewnych niuanséw w polskiej terminolo-
gii zwiazanej bezposrednio lub posrednio z konserwacjg archiwalnych ma-
terialéw fotograficznych, maja na celu wywarcie wplywu na $§wiadome po-
stugiwanie sie zasobem jezykowym oraz na zasygnalizowanie potrzeby
dyskusji w przypadku braku odpowiedniej terminologii. Technologia ulega
ciaglej modyfikacji, a jezyk caly czas ewoluuje. Istnieje zatem nieustajaca po-
trzeba poszukiwania wlaéciwych ,terminéw, zwrotéw, okre§len”. Warto za-
dbac na biezaco oraz na przyszlo$¢, aby wraz z transformacja technologiczna
i kulturowa nie zatraci¢ tego, co w jezyku polskim zostalo wypracowane i jed-
noczesnie zadba¢ o odpowiedniki polskie, do ktérych beda odnosily sie pra-

widlowe definicje.

»Jezyk ewoluowal w odpowiedzi na przetlomowe zmiany technologiczne.
Obecnie najwlasciwsze jest uzywanie »Obrazowania, tam gdzie kiedy$
wystarczata »Fotografia«. Ludzie coraz cze$ciej twierdza, ze zamiast
fotografowac robig »zdjecia«. Przemyst, ktéry opieratl sie na chemii ha-

logenkdéw srebra, mysli teraz atramentem. W przeszto$ci reprodukcje

80 Cyfrowa fotografia w dokumentacji muzealnej, red. M. Kotpanowicz, NIMOZ 2013.

81 P. Ceraficki, M. Jedralska, W. Grochowska, A. de Rosset, Katalog Dobrych Praktyk Digita-
lizacji Obiektéw Muzealnych, NIMOZ 2021.

82 Digitalizacja pismiennictwa, red. D. Paradowski, Biblioteka Narodowa 2010; Podrecznik
digitalizatora, Narodowe Archiwum Cyfrowe, https://www.nac.gov.pl/archiwum-cyfrowe/
digitalizacja/szkolenia/ [dostep: 25.06.2024].

83 P. Ceraficki, M. Jedralska, W. Grochowska, A. de Rosset, Katalog Dobrych Praktyk Digita-

lizacji..., wyd. cyt.
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fotomechaniczne nie byly uwazane za prawdziwe fotografie. Jednak
dzi$ obrazy na papierze, ktére w trakcie powstawania nigdy nie byly

wrazliwe na $wiatlo, traktowane sg jak fotografie.”®*

W dobie ery cyfrowej, ktéra wyparta technologie dawnych mistrzéw fotografii,
tym bardziej wazna misja dla konserwatora dziet sztuki jest dbalo$¢ o szczegoty
przy wyjasnianiu zawito$ci dawnych technik i rozwigzan technologicznych,
réwniez w aspekcie stosowanej terminologii.

Nie wyklucza to jednoczesnego korzystania z dobrodziejstw cyfrowych roz-
wigzan i narzedzi, ktére wplynely na przyspieszenie i uproszczenie wielu pro-
ces6w, a takze bezsprzecznie umozliwily dostep do szerszego grona odbiorcow.
I tak jak wspoélczesna technologia stuzy komunikacji, wazne aby jednocze$nie

jezyk nie zatracit tej funkcji w dobie stosowania nowych mediow.

»---Gdy budujemy, powiedzmy sobie, ze budujemy na zawsze. Niech
to nie bedzie jedynie dla uciechy, ani tez dla wylacznej uzyteczno$ci
chwil obecnych. Niech bedzie to praca, za ktéra nastepcy nasi beda nam
dzigkowa¢; pomys$lmy, kladac kamien na kamieniu, Ze nadejdzie czas,
ze kamienie te uwazane beda za Swiete, gdyz je dotykaly nasze rece, i ze
ludzie m6wic beda: »Patrzcie! Oto praca ojcéw naszych!«”

John Ruskin®®

Autorzy artykulu maja réwniez nadzieje, ze prezentowany tekst bedzie punk-
tem wyjscia do stworzenia szerszego opracowania miedzynarodowego stow-
nika (z polska wersja jezykowa) w zakresie konserwacji archiwalnych materia-
16w fotograficznych, historycznych proceséw fotograficznych, jak tez technik

cyfrowych stuzacych wspéiczesnej dziedzinie konserwacji, tak jak udato sie to

84 G. B. Romer, What Is a Photograph..., wyd. cyt., s.108.
85 The lamp of memory, chapt. 6, w: Seven Lamps of Architecture, na podstawie ttumaczenia

w : ,Architekt’, kwiecien 1903, nr 4, s. 48.
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w przypadku Interdyscyplinarnego Stownika Wielojezycznego® - opracowania
m.in. z dziedziny technologii i konserwacji malarstwa §ciennego i tablicowego

oraz nauk pomocniczych.
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Summary: Anna Seweryn, Multispectral imaging of photographs

The article discusses the meaning and examples of how multispectral imaging
techniques can be used to study photographic collections. This non-invasive
research technique allows to compile additional information about works of
art, of historical value, complex technological structure or in bad condition. The
text focuses on the process of multispectral imaging, but it also relates to previ-
ous research on imaging of different archival materials. It discusses examples
of multispectral imaging various types of photographic prints as well as related
problems - from fading of the picture through degradation resulting from fire.
The selected examples made it possible to present basic possibilities of using

MSI in the context of photographic archive.
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Wstep

Obrazowanie wielospektralne (multispektralne, MSI) coraz cze$ciej pojawia
sie w literaturze po$wieconej badaniu zabytkowych materialéw archiwalnych.
Wykorzystanie tej mato inwazyjnej i do$¢ taniej metody badawczej pozwala na
uzyskanie dodatkowych informacji o obiekcie i znajduje szczegélne zastoso-
wanie w przypadku dokument6éw o wysokiej warto$ci historycznej, technicznie
skomplikowanych lub dotknietych degradacja. Wykonywanie obrazowania przy
uzyciu kamery multispektralnej oraz zmiennego, waskopasmowego o$wietlenia,
stanowi naturalna kontynuacje wcze$niejszych metod analitycznego fotografo-
wania dziel sztuki, wspomaganego promieniowaniem ultrafioletowym lub pod-
czerwonym. Proces obrazowania multispektralnego wykracza poza standardowe
zadania konserwatora dziet sztuki czy osoby zajmujacej sie digitalizacja, jednak
specjalistyczna pracownia dedykowana temu procesowi moze stanowi¢ miejsce,

gdzie potrzebyizadania z zakresu obu tych dziedzin przenikaja sie i uzupetniaja.

Proces obrazowania wielospektralnego

Obrazowanie wielospektralne jest obecnie wykorzystywane w wielu branzach -
od przemyslu i rolnictwa, az po opieke nad zabytkami. Systemy obrazowania
stosuje sie do analizy odpadéw w procesie sortowania $mieci', wykrywania

zanieczyszczen biologicznych zywno$ci® czy identyfikacji mikroorganizméw?.

1 K. Tutak, M. Pieszko, The use of spectra imaging for material identification in waste sorting,
»Archives of Waste Management and Environmental Protection” 2015, t. 17, nr 4, s. 67-78.

2 A. Soni, Y. Dixit, M. M. Reis, G. Brightwell, Hyperspectral imaging and machine learning in
Jfood microbiology: Developments and challenges in detection of bacterial, fungal, and viral
contaminants, ,Comprehensive Reviews in Food Science and Food Safety” 2022, 21 (4),
S. 3717-3745.

3 J. Le Galudec, M. Dupoy, V. Rebuffel, P. R. Marcoux, Microbial identification through mul-
tispectral infrared imaging of colonies: combining chemical and morphotype analysis, ,Re-

search Square” 2023.
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Proces ten wkracza coraz czesciej do muzeéw, archiwdw i bibliotek, gdzie jego
zastosowanie pozwala na uchwycenie cech obiektu zabytkowego niewidocz-
nych okiem nieuzbrojonym lub podczas wykonania standardowej fotografii
badz skanu. Ten rodzaj badania i jednoczesnego reprodukowania obiektu zy-
skuje coraz wieksza popularno$¢, gléwnie ze wzgledu na niewielkie koszty oraz
matoinwazyjny dla zabytku przebieg badania. Obecnie najwiekszym ryzykiem
zwigzanym z procesem obrazowania multispektralnego jest narazenie obiektu
na uszkodzenia spowodowane ekspozycja na promieniowanie ultrafioletowe.
Ekspozycja zabytku na dzialanie promieniowania ultrafioletowego podczas
wykonywania obrazowania przez okres 30 sekund generuje zniszczenia po-
réwnywalne z calodzienna ekspozycja obiektu na $wiatto dzienne®. Proces
obrazowania multispektralnego jest zadaniem zloZonym i obejmuje wybér
materialu archiwalnego, dostosowanie sprzetu do rozmiaru i typu obiektu,
rejestracje sekwencji obrazéw oraz obrébke uzyskanych danych cyfrowych.
System pozwala na rejestracje obrazow zapisywanych na monochromatycznej
matrycy cyfrowej, przy zastosowaniu o$wietlenia emitujacego waskie pasmo
elektromagnetyczne. W sklad zestawu pozwalajacego na wykonanie obrazowa-
nia wchodzi kamera multispektralna zaopatrzona w obiektyw i koto filtrowe,
zestaw lamp generujacych o$wietlenie o r6znej dtugosci fali elektromagne-
tycznej - od ultrafioletu po podczerwien - oraz komputer wraz z oprogramo-
waniem®. Do obrazowania multispektralnego stosuje sie detektory r6znego

typu, m.in. matryce krzemowe (zmodyfikowane aparaty cyfrowe rejestrujace

4 C.]Jones, Ch. Dufty, A. Gibson, M. Terras, Understanding multispectral imaging of cultural
heritage: Determining best practice in MSI analysis of historical artefacts, ,Journal of Cultural
Heritage” 2020, nr 45, s. 342.

5 W sklad zestawu do obrazowania MSI wykorzystanego na potrzeby opisanych w artykule
badan wchodza: kamera ZWO ASI6200MM Pro, kolo filtrowe ZWO Electronic Filter Wheel
5x50 mm/2” z filtrami BAADER Planetarium, obiektyw JENOPTIK UV-VIS-IR 60 mm APO,
lampy generujace promieniowanie elektromagnetyczne w 12 dtugos$ciach fali elektromagne-
tycznej w zakresie 375-940 nm oraz komputer wraz z oprogramowaniem pozwalajacym na

rejestracje obrazow oraz pdzniejsza obrobke danych.
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promieniowanie w zakresie 360-1100 nm) oraz specjalistyczne kamery InGaAS
rejestrujace obraz w diugosci fali 900-1700 nm°®. Efektem dziatania systemu
jest wygenerowanie od kilkunastu do kilkudziesieciu zdje¢, ktére nastepnie
mozna analizowac¢ poprzez tworzenie wielowarstwowych plikéw - kostek da-
nych (ang. data cube)’. Juz same ogledziny fotografii wykonanych w $wiattach
o waskim zakresie fal elektromagnetycznych moga by¢ pomocne przy szuka-
niu dodatkowych tresci, jednak najbardziej znaczacy wynik badania widoczny
jest w efekcie obrobki komputerowej danych wykonanej przy pomocy spe-
cjalistycznych algorytméw. Rodzaj obrébki cyfrowej oraz jej efekty zalezne
sa od zastosowanego oprogramowania, wybranego algorytmu oraz wyselek-
cjonowanych do analizy plikéw. Kostki danych mozna przetwarza¢ poprzez
opcje Analizy Sktadowych Gtéwnych (ang. Principal Component Analysis,
PCA), ktéra pozwala na wzmocnienie niektérych elementéw zarejestrowa-
nego obrazu. Dzieki tej technice cyfrowe dane obrazowe sa kompresowane,
a cechy charakterystyczne uwidaczniane. Obrazy przetwarza sie takze stosu-
jac Analize Niezaleznych Sktadowych (ang. Independent Component Analysis,
ICA), gdzie dane przeksztatcane sa w nowy, niezalezny zbi6r®. Opcje Liniowa
Analiza Dyskryminacyjna (ang. Linear Discriminant Analysis, LDA) uzywa sie

do wytworzenia obrazéw w barwach falszywych. Obrazy cyfrowe mozna takze

6 A. Cosentino, Identification of pigments by multispectral imaging; a flowchart method, ,He-
ritage Science” 2014, nr 2 (8), s. 1.

7 Obrazy multispektralne mozna opisa¢ jako kostki danych lub zbiory plikéw zarejestrowa-
nych przy uzyciu réznej dtugoéci fali, co ok. 50 nm (w odr6znieniu od obrazowania hiper-
spektralnego, gdzie réznica wynosi 10-20 nm). W najprostszej wersji badania wykonywane
sg cztery obrazy: w widmie niebieskim, zielonym, czerwonym i podczerwonym, za: A. Tona-
zzini, E. Salerno, A. A-S. Zienab i in., Analytical and mathematical methods for revealing hid-
den details in ancient manuscripts and paintings. A review, ,Journal of Advanced Research”
2019, nr 17, https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S2090123219300037 [dostep:
04.02.2024).

8 ICA stosowane jest gléwnie do uczytelniania warstwy tekstu rekopiséw (oddzielenia jej
od tta).
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analizowaé za pomoca opcji Spectral Angle Mapper (SAM), ktéra mierzy podo-
bienistwo pomiedzy dwoma plikami (widmami), identyfikuje sktadowe o po-
dobnych cechach, w tym ujawnia obszary o tozsamej budowie chemiczne;j.
Obrazy MSI analizuje sie réwniez nadajac im fatszywe barwy, gdzie trzy odpo-
wiednie obrazy sa wybierane ze zbioru i nakladane w postaci pokolorowanych
warstw. Najczestsza kombinacja sktadajaca sie na plik sa fotografie wykonane
w podczerwieni, czerwieni i zieleni (IrRG) lub podczerwieni, zieleni i barwie
niebieskiej (IrGB)°.

W procesie obrazowania MSI szczegélnie istotne jest stworzenie odpowied-
niego zaplecza badawczego dla obiektéw. Obejmuje to przede wszystkim wy-
konywanie badan w zaciemnionym pomieszczeniu o kontrolowanym klimacie,
zapewnienie mozliwo$ci bezpiecznego manipulowania obiektem oraz stabil-
no$¢ montazu kamery i lamp w okre$lonym i stalym potozeniu. W kontekscie
materialéw fotograficznych, zar6wno negatywéw, jak i pozytywoéw, wykonanych
na podlozach transparentnych, konieczne jest takze okreslenie dodatkowego
zrédta $wiatta (pod$wietlenia).

Samo wykonanie plikow cyfrowych za pomoca kamery multispektralnej
jest stosunkowo szybkie i proste. Problemy moga pojawic sie jednak na etapie
obrébki komputerowej cyfrowych kostek danych. Ogromna liczba wygenero-
wanych plikéw oraz niezliczone mozliwe kombinacje poszczeg6lnych warstw
wymagaja dtugotrwatej i skrupulatnie udokumentowanej analizy. Darmowe,
czasami niedoskonale programy do obrébki danych oraz duza objeto$¢ pli-
kéw moga prowadzi¢ do czestych btedéw oprogramowania i utraty wynikéw
pracy. Dodatkowo, w przypadku plikéw wygenerowanych podczas obrazo-
wania zabytkowej fotografii, brakuje doktadnych instrukcji dotyczacych po-
lecanych i sprawdzonych metod analizy danych za pomoca konkretnych al-
gorytméw. Ich uzywanie staje sie wiec eksperymentalne i czesto nie przynosi
oczekiwanych efektéw. Problem stanowi réwniez opis i dokumentacja wyko-

nanych badan, szczegé6lnie w kontek$cie cyfrowej obrébki danych. Podczas

9 A.Tonazzini, E. Salerno, A. A-S. Zienab iin., Analytical and mathematical methods..., wyd. cyt.
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publikacji fotografii wygenerowanej przy uzyciu specjalistycznego programu
do obrébki plikéw multispektralnych nalezatoby poda¢ wszelkie informacje
pozwalajace na odtworzenie drogi prowadzacej do otrzymania danego wy-
niku badania, w tym rodzaj uzytego programu komputerowego i algorytmu,
doktadny rodzaj i kolejno$¢ utozenia wykorzystanych obrazéw (warstw), wraz
z opisaniem o$wietlenia zastosowanego podczas wykonywania zdjecia, fil-
tra oraz rodzaju opcji dodatkowych modyfikujacych wprowadzone dane

(np. inwersja).

Zastosowanie obrazowania wielospektralnego

Obrazowanie wielospektralne stosowane jest przez badaczy z wielu dziedzin
z zakresu sztuki. Badania wykonane za pomoca kamery multispektralnej stuza
jak najlepszemu poznaniu obiektu zabytkowego, w tym okre$leniu budowy tech-
nologicznej czy przebytej historii przekladajacej sie na stan zachowania zabytku,
atakze dokumentuja ten stan zachowania przed i po konserwacji. Generowanie
cyfrowych obrazéw spektralnych pozwala uczytelni¢ dokumenty na zdegrado-
wanych podlozach, odczytac filigrany, rozr6zni¢ atramenty i media pisarskie,
dotrze¢ do tresci zakrytych przez infekcje mikrobiologiczng lub zabrudzenia.
Obrazowanie moze by¢ takze pomocne jako narzedzie do skrupulatnej dokumen-
tacji wizualnej przeprowadzonych prac konserwatorskich i oszacowania stanu
obiektu przed i po wykonanych zabiegach'?, jak réwniez wspomoc proces od-
czytywania dokumentéw intencyjnie zniszczonych badz uszkodzonych podczas
pozaru czy w wyniku zalania''. W historii badania i obrazowania dokumentow

iinnych dziel sztuki juz od poczatku XX wieku spotykamy sie z zastosowaniem

10 K.D. Chlebda, T. Lojewski, Obrazowanie hiperspektralne w analizie dokumentéw i konser-
wacji sztuki, ,Notes Konserwatorski” 2016, nr 18, s. 63.

11 T. Lojewski, M. Maciaszczyk, W. Plosa, Uczytelnienie zapiskow Marcela Nadjary ‘ego, wieznia
obozu Auschwitz-Birkenau, metodq obrazowania multispektralnego, ,Notes Konserwatorski”

2022, Nr 24, S. 59-74.
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promieniowania ultrafioletowego'? czy bliskiej podczerwieni'®. Badacze ope-
rujacy systemami do obrazowania multispektralnego skupiaja sie zazwyczaj na
analizie pojedynczych, unikatowych zabytkéw piSmiennictwa czy malarstwa.
Do jednych z najstynniejszych badan dokumentéw zaliczy¢ mozemy odczyta-
nie palimpsestu z kodeksu C Archimedesa'* czy odkrycie niuanséw Deklaracji
Niepodlegloéci Thomasa Jeffersona'®. Badania rekopiséw sa zazwyczaj efek-
tywne i pozwalaja na uzyskanie dodatkowych informacji, poniewaz podloza
dokument6éw oraz media pisarskie réznie oddziatuja z r6znymi dtugosciami fali
elektromagnetycznej, np. atrament zelazowo-galusowy odbija $wiatlo podczer-
wone, a materialy pisarskie na bazie wegla absorbuja je, co w znaczacy spos6b
zmienia czytelno$¢ pierwotnego obiektu na obrazie cyfrowym'®. System pozwala
takze na rejestracje przebarwien i zmian wtasciwo$ci optycznych materiatéw

pi$mienniczych'’.

12 W przypadku zbioréw fotograficznych promieniowanie ultrafioletowe wykorzystywano do
identyfikacji powlok, lokalizacji wystepowania foxingu czy identyfikacji obszaréw wystepowania
retuszy i kolorowania oraz identyfikacji korozji powierzchniowej, za: L. A. Daffner, D. Kushel,
J. M. Messinger, Investigation of surface tarnishing found on 19"-century daguerreotypes, ,JAIC
online, Journal of the American Institute for Conservation” 1996, t. 35, nri, s. 9-21.

13 A. D. Kushel, Transmitted Infrared Radiation to the Examination of Artifacts, ,Studies in
Conservation” 1985, t. 30, nr 1, s. 1-10.

14 R.L.EastonJr., W. Noel, The multispectral imaging of the Archimedes palimpsest, ,Gazette
du livre médiéval” 2004, nr 45, s. 39-49, https://www.persee.fr/doc/galim_0753-5015_2004_
num_45_1_1646 [dostep: 04.02.2024].

15 E G. France, T. B. Toth, Spectral Imaging for revealing and preserving world cultural heritige,
materiaty z konferencji ,, 19t European Signal Processing Conference (EUSIPCO 2011)’, 2011,
s. 1452-1453, https://www.researchgate.net/publication/267995180_Spectral_imaging for_
revealing_and_preserving world_cultural_heritage [dostep: 04.02.2024].

16 C.]Jones, Ch. Duffy, A. Gibson, M. Terras, Understanding multispectral imaging of cultural
heritage: Determining best practice in MSI analysis of historical artefacts, ,Journal of Cultural
Heritage” 2020, nr 45, s. 340.

17 Do badan wybrano MSI jako metode niewymagajaca pobrania probek z obiektéw zabytko-
wych, abadaniu poddano rekopisy (XVII-XX w.) wykonane atramentem zelazowo-galusowym.

Dzieki badaniu naukowcy sg w stanie oszacowac date powstania obiektu, a badania proponuja
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Wykonywanie kopii cyfrowych materiatéw archiwalnych oraz dziet sztuki
lub same ich ogledziny przeprowadzone za pomoca systeméw do obrazowa-
nia multispektralnego sa takze wykorzystywane w celu ustalenia autentycz-
nos$ci dokumentu czy uzyskania materialéw dowodowych przez laboratoria
kryminalistyczne'®. Obrazowanie taczy sie réwniez z innymi metodami ba-
dawczymi, jak np. z RTI, ktére pozwala powiaza¢ fakture obiektu z informacja

o0 jego barwie'®.

Obrazowanie wielospektralne zabytkowych fotografii

Do dzi$ brakuje publikacji przekrojowo traktujacych temat obrazowania wie-

lospektralnego w kontekscie zabytkowych fotografii**. Spo$rdd nielicznych

poszerzy¢ o modelowanie i symulacje degradacji atramentéw w czasie. Dzieki analizie ma-
tematycznej uzyskanych plikéw udato sie uzyskac¢ korelacje miedzy obiektami zabytkowymi
i datg ich wytworzenia (a wiec technika moze by¢ stosowana do okreélania daty powstania
obiektu), za: A. Rahiche, R. Hedjam, S. Al-maadeed, M. Cheriet, Historical document dating
using multispectral imaging and ordinal classification, ,Journal of Cultural Heritage” 2020, nr 45.
18 Tamze, s. 30.

19 Istotnym zagadnieniem w dokumentacji dziet sztuki jest poznanie definicji koloru jako po-
trzeby obiektywnej identyfikacji koloru w zakresie jego reprodukcji oraz definicji odwzorowania,
czyli wizualizacji koloru w danej strukturze (teksturze powierzchni obiektu). Istnieje potrzeba
rozwijania badan i programéw, ktdre polacza §wiat rzeczywisty z wirtualnym, gdzie zostang
odzwierciedlone ksztalty i wtadciwo$ci materialowe modelowej plaszczyzny. Podczas analizy
barwnej dzieta sztuki autorzy polecaja bra¢ pod uwage kolor obiektu, polysk powierzchni, jej
chropowato$¢, rozmiar i ksztalt zabytku, a takze kontrastowo$¢ poszczegdélnych elementéw,
za: M. Gaiani, I. A. Fabrizio, A. Ballabeni, Cultural and architectural heritage conservation and
restoration: which color?, ,,Coloration Technology” 2020, nr 137.

20 Istnieja opisy zastosowania obrazowania wielo- i hiperspektralnego przy projektach doty-
czacych zbioréw fotograficznych, jednak zazwyczaj ograniczaja sie do opisania wykorzystanych
sprzetéw i skapej konkluzji z badan, np.: M. Picollo, C. Cucci, A. Casini, L. Stefani, Hyperspectral
Imaging applied to the study of negative and positive films, materialy z konferencji ,Colour
Photography and Film: Sharing knowledge of analysis, preservation, conservation, migration

of analogue and digital materials’) 2021, s. 217-219.
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prac po$wieconych tej tematyce mozna wymieni¢ skromne badania obra-
zowania po$wiecone dagerotypii®' oraz ostatnie opracowanie dotyczace ze-
spotu retuszowanych odbitek fotograficznych??, jak tez pokrewnych z foto-
grafig kart pocztowych?®. O ile obrazowanie rekopiséw, w tym palimpsestow,
przynosi w wielu sytuacjach dobre rezultaty, a niewidoczna pierwotnie tres¢
staje sie czytelna, o tyle trudno przewidzie¢ mozliwosci rejestracji i przetwa-
rzania obrazu fotograficznego. Zaleta rekopiséw w przypadku tego typu pro-
cesu jest kontrast, technologiczny i spektralny, pomiedzy medium pisarskim
a podiozem. Slad pozostawiony przez narzedzie pisarskie takze powoduje r6z-
nice spektralne czytelne dla kamery i oprogramowania. Spos6b wytworze-
nia fotografii, gdzie czasteczki obrazu zatopione sa w glab gladkiej i jednolitej
warstwy spoiwa, moze by¢ pewnym utrudnieniem podczas procesu rejestra-
cji. Hipotetycznie, wieksza czytelno$¢ utworzonych plikéw powinniémy méc
osiagnac¢ przy obrazowaniu technik fotograficznych charakteryzujacych sie

réznica powierzchni partii §wiatel i cieni, jak w dagerotypii czy technikach

21 D. Goltz, G. Hill, Hyperspectral Imaging of Daguerreotypes, ,Topics in Photographic Preser-
vation” 2011, nr 14, s. 194 oraz https://chsopensource.org/photographic-materials/ i https://
iconphmgblog.wordpress.com/2021/01/28/using-multimodal-imaging-and-machine-learning-
to-understand-hand-coloured-photographs/ [dostep: 04.02.2024].

22 R. Sharma, Daubing Titipu, Colourants in Japanes Albumen Prints, Uniwersytet w Amster-
damie, 2020. Praca magisterska dotyczaca badania albumu fotograficznego z kolorowanymi
odbitkami albuminowymi z Japonii.

23 Przedmiotem badan byly karty pocztowe produkowane w Grecji na poczatku XX wieku.
W badaniu poréwnywano kolekcje kart (pozbawionych datacji) pochodzaca ze zbioréw in-
stytucji z materiatami ze zbior6w prywatnych oznaczonymi konkretna data. Badanie byto
prowadzone w skali mikroskopowej, a jego celem byto odnalezienie cech wspélnych i réznic
miedzy zbiorami, ktére moga poméc w procesie zadatowania konkretnych obiektéw, za:
V. Kokla, Assesing historical printed materials using the combination of historical information
and imaging techniques. Case study: Greek postcards of the early 20" century, ,International

Circular of Graphic Education and Research” 2021, nr 13.
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opartych o sole dwuchromianowe?®. Ze wzgledu na technologiczng ré6znorod-
noé¢ kazda z technik fotograficznych powinna doczekaé sie osobnego opra-
cowania, podobnie jak kazdy z r6znych probleméw badawczych z nia zwiaza-
nych - od blakniecia obrazu, przebarwien, §ladéw infekcji mikrobiologiczne;j,
po degradacje zwiazana ze zniszczeniami powstalymi na skutek wystapienia
katastrofy. W efekcie prac przeprowadzanych przy obrazowaniu fotografii
powinna powsta¢ biblioteka danych pozwalajaca na okre$lenie zastosowa-
nia najskuteczniejszej metody oéwietlenia obiektu, jak i najwtasciwszej kom-
binacji algorytméw w celu uzyskania poszukiwanych przez nas informaciji.
Dane zawarte w bibliotece moglyby poméc w identyfikacji technologii wyko-
nania fotografii, dotarciu do tresci czy rejestracji konkretnego rodzaju znisz-
czen. Decydujac sie na wykonanie obrazowania multispektralnego, musimy
mie¢ $wiadomo$¢, ze odtworzenie nieczytelnych tre$ci nie bedzie szto w pa-
rze z zachowaniem pierwotnej barwy obiektu, co niestety moze przeszkadzaé
w odbiorze catoéci. Jednoczes$nie oprogramowanie komputerowe pozwala na
polaczenie zarejestrowanych sktadowych obrazu i utworzenie kostki danych
odtwarzajacej obraz w skali barwnej RGB (fot. 1).

Sposéb wytwarzania plikéw w badaniu umozliwia ich analize przed przy-
stapieniem do procesu obrébki kostek danych. Juz samo zapoznanie sie z po-
jedynczymi, surowymi obrazami, moze dostarczy¢ nam nowych informacji
o badanym obiekcie. Jednym z celéw obrazowania moze by¢ uczytelnienie
niewidocznych tresci, wyblaktego lub zakrytego zanieczyszczeniami obrazu,
w przypadku fotografii wykonanego ze zwiazk6éw srebra, zelaza, barwnikéw lub
pigment6w. Dobre efekty w uwydatnieniu obrazu mozna uzyskaé w przypadku

zniszczonych fotografii wykonanych w technice cyjanotypii. Znaczacy wzrost

24 W przypadku dagerotypéw warstwa obrazu zbudowana z amalgamatu rteciowo-srebrowego
osadzona na powierzchni posrebrzanego podloza bedzie w sposéb kontrastowy odbijata
promieniowanie i przez to najprawdopodobniej pozwoli na rejestracje i odczytanie detali
obrazu. Podobnie powinno by¢ z fotografiami wykonanymi na bazie soli dwuchromianowych

i pigmentéw, gdzie warstwa obrazu bedzie miata strukture analogiczna z warstwa malarska.
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kontrastowosci obrazu uzyskujemy podczas rejestracji fotografii przy zastoso-
waniu o$wietlenia o dtugo$ci fali elektromagnetycznej 410 nm i z uzyciem filtra
czerwonego (fot. 2). Pozytywny wynik podczas préby zarejestrowania kontrastu
pomiedzy tlem a obrazem zyskujemy dzieki indywidualnym cechom papie-
rowego podloza odbitek fotograficznych, m.in. luminescencji spowodowanej
dodawaniem wybielaczy optycznych do masy papierowej lub warstwy baryto-
wej. Jej obserwacja moze pom6c nam réwniez w zadatowaniu obiektu, a takze

w odréznieniu oryginaléw od pézniejszych replik czy dubletow.

Fot. 1.

Odbitka barwna chromogeniczna poddana procesowi obrazowania multispektralnego. Opis
zgodnie z ruchem wskazéwek zegara: reprodukcja odbitki oryginalnej wykonana aparatem
cyfrowym Canon EOS 5D Mark I11; fotografia wykonana systemem MSI przy dtugosci fali elektro-

magnetycznej 375 nm z zastosowaniem filtra czerwonego — widoczny wzrost czytelnosci detalu
szczegblnie w partiach objetych infekcja mikrobiologiczng; fotografia wykonana systemem MSI
przy dtugosci fali elektromagnetycznej 375 nm z zastosowaniem filtra UV — widoczne uczytelnienie
zakresu wystepowania infekcji mikrobiologicznej; fotografia wykonana systemem MSI oraz

za pomoca programu HOKU - odtworzenie barw pierwotnych obiektu poprzez ztaczenie trzech
sktadowych odpowiedzialnych za kanaty barwne RGB (fot. A. Seweryn)
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Praca z fotografia srebrowa jest mniej przewidywalna, a efekt wzmocnienia
kontrastu w obrazie trudniejszy do zauwazenia. Aby go zaobserwowac najlepiej
wykona¢ préby na fotografiach zawierajacych w tresci obrazu napisy (np. szyldy
sklepéw, afisze), a uczytelnienie nastepuje zazwyczaj podczas wykonywania

zdje¢ przy oé$wietleniu w zakresie fal 375-480 nm.

Fot. 2.

Préby uczytelnienia zdegradowanego obrazu fotograficznego wykonanego w technice cyjanotypii
(fotografia wspétczesna). Po lewej - reprodukcja odbitki oryginalnej wykonana aparatem cyfrowym
Canon EOS 5D Mark 11l (prawa potowa poddana dziataniu zasady w celu degradacji obrazu). Po prawej
stronie obraz uzyskany dzieki obrazowaniu MSI przy zastosowaniu oSwietlenia o dtugosci fali

410 nm i z uzyciem filtra czerwonego (fot. A. Seweryn)

Obrazowanie multispektralne moze by¢ uzyte do préb odczytania zdjec¢ nie
tylko wyblaklych, ale takze zakrytych przez brud, infekcje mikrobiologiczna
czy tez produkty degradacji fizykochemicznej obrazu fotograficznego. Jednym
z typowych zniszczen wystepujacych na materiatach zelatynowo-srebrowych
jest efekt lustra srebrowego. Silver mirroring to wynik migracji jonéw srebra,
do ktérej dochodzi w obiekcie na skutek obecno$ci zanieczyszczen chemicz-

nych, nieodpowiedniej temperatury oraz podwyzszonej wilgotno$ci wzglednej
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powietrza. Obecno$¢ srebra metalicznego na powierzchni warstwy obrazu za-
kléca swobodny odbiér jego tresci: na odbitkach fotograficznych, w partiach
intensywnie zaciemnionych, daje efekt blekitnego polysku, a na negatywach
widzianych w §wietle przechodzacym, ujawnia sie jako zazélcenie. Wykonanie
fotografii za pomoca kamery multispektralnej przy o$wietleniu o dtugoSci fali
375 nm, 410 nm oraz 940 nm pozwala na odczytanie zakrytych tre$ci. Podobnie
uzycie analizy komputerowej pomoglo w odczytaniu zamazanych postaci oraz
detali tta uchwyconych pierwotnie na zdjeciu (fot. 3). Do analizy wykorzystano
opcje PCA w programie HOKU oraz zdjecia wykonane przy o§wietleniu 375 nm
(z filtrem niebieskim) i 525 nm (z filtrem zielonym) - (jako input) oraz 525 nm

i 632 nm (jako ROI) wraz z inwersja wszystkich warstw.

Fot. 3.

Fotografia zelatynowo-
-srebrowa z widoczna
degradacja obrazu
srebrowego (ang. silver
mirroring), miejscowo
usunietym mechanicznie.
U g6ry reprodukcja odbitki
oryginalnej wykonana
aparatem cyfrowym
Canon EOS 5D Mark IlI.
Na dole obraz uzyskany
dzieki obrazowaniu MSI
(obrébka w programie HOKU),
(fot. A. Seweryn)
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Jednym z powszechnie wystepujacych rodzajéw zniszczen obecnych na
fotografiach na podlozu papierowym jest foxing - miejscowe przebarwienie
w rdzawym kolorze. Foxing jest wynikiem wystepowania w strukturze papieru
mikroorganizméw i/lub zwigzkéw zelaza, ktére z czasem migruja do lica obiektu
i stajg sie widoczne. Jest to jeden z typdw zniszczen, ktére moga znieksztalci¢
odbiér fotografii i sprawi¢, ze jej pierwotna tre$¢ stanie sie nieczytelna. Reje-
stracja obrazéw fluorescencji indukowanej promieniowaniem UV pozwala na
okreslenie miejsc jeszcze nieujawnionych przebarwien. Na obrazach rejestro-
wanych w zakresie fal podczerwonych produkty degradacji przestaja by¢ wi-

doczne, a obraz zyskuje na czytelnosci (fot. 4).

Fot. 4.
Efekt wykonania obrazowania multispektralnego dla fotografii wytworzonej w technice albumi-
nowej, z widocznymi uszkodzeniami partii obrazu, tzw. foxingiem. Kolejno widoczne: reprodukcja
wykonana w Swietle VIS, z uzyciem promieniowania o dtugosci 375 nm z filtrem UV, promieniowa-
nia 375 nm z filtrem czerwonym oraz z uzyciem promieniowania 850 nm (fot. A. Seweryn)

W przypadku odbitek albuminowych, charakteryzujacych sie niewielka gruboscia
podloza papierowego, podczas wykonywania procesu obrazowania multispek-
tralnego zaobserwowano mozliwo$¢ dotarcia do tre§ci znajdujacych sie na kar-
tonowym podlozu - tekst ujawnit sie w $wietle podczerwonym (850 nm), a na-
stepnie zostal wzmocniony podczas obrébki cyfrowej danych z zastosowaniem
metody ICA (fot. 6). Uczytelnienie zapiskéw znajdujacych sie pod papierowym
podlozem fotografii daje nadzieje na odczytanie informacji zawartych na niedo-

stepnych obecnie odwrociach obiektéw, np. wklejonych w albumy fotograficzne.

156

Anna Seweryn



notes 262024
konserwatorski

Fot. 5.

Efekt wykonania obrazowania multispektralnego dla fotografii wytworzonej w technice albuminowej
(reprodukcja grafiki). Kolejno widoczne: reprodukcja wykonana w $wietle VIS, z uzyciem promienio-
wania o dtugosci 375 nm z filtrem czerwonym oraz z uzyciem promieniowania 850 nm, a takze uczy-
telnienie zapiskéw na kartonie dzieki zastosowaniu obrébki komputerowej plikow (fot. A. Seweryn)

Kolejnym waznym zagadnieniem w odczytywaniu fotografii jest przywrdcenie
tresci obiektéw uszkodzonych w wypadku wystapienia katastrofy. Dotarcie do
archiwaliéw uleglych zniszczeniu w wyniku dzialania wody w przypadku naj-
liczniejszych w zasobach fotografii Zelatynowo-srebrowych bedzie wymagalo
odczytania niewielkiej ilo$ci tre$ci zachowanej w czesto rozpuszczonej warstwie
obrazu fotograficznego. W przypadku obiektéw spalonych obraz moze by¢ zbru-

natnialy, zdeformowany lub pokryty nalotem z sadzy, ktéry moze czeSciowo

zosta¢ zniwelowany przy zastosowaniu promieniowania podczerwonego i ob-
robki cyfrowej plikéw (fot. 6).

VIS 740 nm pseudokolor PCA+inversja+normalizacja

Fot. 6.

Uczytelnienie fotografii zelatynowo-srebrowej dotknietej zniszczeniami w wyniku wystapienia po-
zaru. Kolejno widoczne: reprodukcja wykonana w $wietle VIS, z uzyciem promieniowania o dtugosci
740 nm oraz dwa wyniki analizy plikow cyfrowych — wersja pseudokolor oraz PCA (fot. A. Seweryn)
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Wykonanie obrazowania z zastosowaniem opcji pseudokoloru oraz normali-
zacji pozwolilo na otrzymanie czytelniejszych partii ukrytego wczeéniej obrazu,
przy czym wygenerowany obraz (szczegdlnie w drugiej ze wspomnianych opcji)
pozbawiony jest typowej dla fotografii ciggloSci tonalnej, a krawedzie postaci

i partie nieczytelne pokrywa ,cyfrowy szum’”.

Zakonczenie

Obrazowanie wielospektralne ma szerokie zastosowania, a projekty oparte na
zebranych danych czesto stanowig interdyscyplinarne wyzwania, taczace w sobie
wiedze na temat technologii obiektu, jego tresci oraz proceséw degradacji. Wy-
korzystanie systemu obrazowania multispektralnego jest nieocenione w odczyty-
waniu tresci uszkodzonych i nieczytelnych obiektéw, wpisujac sie jednoczesnie
w idee powolnej digitalizacji*®, czyli procesu ktadacego wiekszy nacisk na petne
zrozumienie analizowanego dokumentu niz jedynie na reprodukcje i udostep-
nienie jego zawarto$ci. Powolna digitalizacja pozwala réwniez na dodatkowa
ocene dotychczasowych schematéw i zaleceni stosowanych w instytucjach kul-
tury w zakresie proceséw tworzenia i udostepniania tre$ci cyfrowych?®. Chociaz
metodyka digitalizacji jest juz dobrze opracowana i powszechnie stosowana
w Polsce, obrazowanie multispektralne wcigz wymaga dalszego rozwoju, aby
sta¢ sie powszechnie akceptowana praktyka w instytucjach przechowujacych
zbiory archiwalne. Istotnym jest rozpoznanie mozliwo$ci zastosowania obrazo-

wania wielospektralnego przy jednoczesnej krytyce i racjonalnym przyjrzeniu

25 D.Jutrzenka-Supryn, J. Czuczko, Digitalizacja zabytkowych ksiqzek - nowe spojrzenie, nowe
mozliwosci, ,Notes Konserwatorski” 2023, nr 25, s. 83.

26 A. Prescott, L. Hughes, Why we digitize? The case for slow digitization, ,Archive Journal”
September 2018, https://www.archivejournal.net/essays/why-do-we-digitize-the-case-for-
slow-digitization/ [dostep: 04.02.2024]. Autorzy tekstu zaznaczajg, ze wszelkie archiwalne,
jednostkowe obiekty powinny by¢ poddane specjalistycznym metodom obrazowania, w od-
réznieniu od wspdlczesnych zbioréw bibliotecznych, w ktérych wystarczajacym procesem jest

cyfrowe, masowe powielenie tekstu.
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sie bilansowi zyskow i strat towarzyszacych przeprowadzaniu tego procesu na
obiektach zabytkowych. Jedna z nieomawianych stron procesu jest wciaz zbada-
nie bledéw, ktdre - jak w przypadku kazdego badania analitycznego - przeciez
wystepuja, a na ktérych wykrycie, ze wzgledu na prace w srodowisku cyfrowym,
mozemy mie¢ ograniczony wplyw.

W kontekscie zabytkowej fotografii, obszar zastosowania obrazowania mul-
tispektralnego pozostaje szeroki i wcigz nie do konica zbadany. Aby oceni¢ uzy-
teczno$¢ systemu MSIw procesie reprografii historycznych fotografii, konieczne
sa szczegbtowe i dobrze udokumentowane badania, a takze sprawdzenie dostep-
nych urzadzen i oprogramowania, ktérych na rynku pojawia sie coraz wiece;j.
Potencjal tej technologii w ochronie i odtwarzaniu dziedzictwa kulturowego jest
obiecujacy, dalsze badania i rozw6j za$ przyniosa zapewne jeszcze wiele korzysci

dla dziedziny konserwaciji i digitalizacji zabytkowych zbioréw fotograficznych.
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Summary: Anna Seweryn, Multispectral imaging of photographs

The article discusses the meaning and examples of how multispectral imaging
techniques can be used to study photographic collections. This non-invasive
research technique allows to compile additional information about works of
art, of historical value, complex technological structure or in bad condition. The
text focuses on the process of multispectral imaging, but it also relates to previ-
ous research on imaging of different archival materials. It discusses examples
of multispectral imaging various types of photographic prints as well as related
problems - from fading of the picture through degradation resulting from fire.
The selected examples made it possible to present basic possibilities of using

MSI in the context of photographic archive.
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Introduction

Multispectral imaging (MSI) is increasingly appearing in the literature on the
study of historic archival materials. This minimally invasive and fairly inexpensive
research method allows additional information about the object to be obtained.
It is particularly applicable to documents of high historical value, technically
complex or affected by degradation. Performing imaging using a multispectral
camera and variable, narrow-band illumination is a natural continuation of ear-
lier methods of analytical photography of works of art, assisted by ultraviolet or
infrared radiation. The process of multispectral imaging goes beyond the stand-
ard tasks of an art conservator or digitiser, but a specialised studio dedicated to
this process can provide a place where the needs and tasks of both disciplines

intersect and complement each other.

Multispectral imaging process

Multispectral imaging is now used in a wide range of appliances, from indus-
try and agriculture to historic preservation. Imaging systems are being used to
analyse waste in the rubbish sorting process," detect biological contaminants
in food,? or identify microorganisms.® The process is increasingly entering mu-
seums, archives and libraries, where its use allows the capture of features of

a historic object that are not visible to the unaided eye or when taking a standard

1 K. Tutak, M. Pieszko, The use of spectra imaging for material identification in waste sorting,
“Archives of Waste Management and Environmental Protection” 2015, vol. 17, no. 4, pp. 67-78.

2 A. Soni, Y. Dixit, M. M. Reis, G. Brightwell, Hyperspectral imaging and machine learning in
food microbiology: Developments and challenges in detection of bacterial, fungal, and viral
contaminants, “Comprehensive Reviews in Food Science and Food Safety” 2022, 21(4),
PPp. 3717-3745.

3 J. Le Galudec, M. Dupoy, V. Rebuffel, P. R. Marcoux, Microbial identification through mul-
tispectral infrared imaging of colonies: combining chemical and morphotype analysis, “Re-

search Square”2023.
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photograph or scan. This type of examination and simultaneous reproduction
of the object is gaining popularity, mainly due to the low cost and minimally
invasive nature of the examination process for the artwork. Currently, the great-
estrisk associated with the multispectral imaging process is the exposure of the
object to damage caused by exposure to ultraviolet radiation. Exposure of the
artwork to ultraviolet wavelanght during imaging for a period of 30 seconds
generates damage comparable to a day’s exposure of an object to daylight.* The
process of multispectral imaging is a complex task and involves the selection
of archival material, the adaptation of equipment to the size and type of object,
the registration of image sequences and the processing of the resulting digital
data. The system allows the registration of images recorded on a monochrome
digital matrix using illumination emitting a narrow electromagnetic band. The set
enabling imaging consists of a multispectral camera equipped with an objective
and filter wheel, a set of lamps generating illumination of various electromag-
netic wavelengths - from ultraviolet to infrared - and a computer with software.’
Various types of detectors are used for multispectral imaging, including silicon
matrix (modified digital cameras recording radiation in the 360-1100 nm range)
and specialised InGaAS cameras recording images in the 900-1700 nm wave-
length.® The effect of the system is to generate from a dozen to several dozen

images, which can then be analysed by creating multi-layered files - data cubes.”

4 C.Jones, Ch. Duffy, A. Gibson, M. Terras, Understanding multispectral imaging of cultural
heritage: Determining best practice in MSI analysis of historical artefacts, “Journal of Cultural
Heritage” 2020, no. 45, p. 342.

5 The MSI imaging set-up used for the research described in this article consists of a ZWO
ASI6200MM Pro camera, a ZWO Electronic Filter Wheel 5x50 mm/2?” with BAADER Planetarium
filters, a JENOPTIK UV-VIS-IR 60 mm APO lens, lamps generating electromagnetic radiation
in 12 electromagnetic wavelengths in the 375-940 nm range, and a computer with software for
image registration and post-processing of the data.

6 A. Cosentino, Identification of pigments by multispectral imaging; a flowchart method, “Heri-
tage Science” 2014, no. 2 (8), p. 1.

7 Multispectral images can be described as data cubes or collections of files recorded using

different wavelengths, every 50 nm or so (as opposed to hyperspectral imaging, where the

165

Multispectral imaging of photographs



notes 26 2024
konserwatorski

The visual inspection of photographs taken in the light of a narrow range of elec-
tromagnetic waves can help in the search for additional content, but the most
significant result of the research is visible as a result of computer processing of
the data performed with the help of specialised algorithms. The type of digital
processing and its effects depend on the software used, the algorithm chosen,
and the files selected for analysis. Data cubes can be processed using Principal
Component Analysis (PCA), which allows certain elements of the recorded ob-
ject to be enhanced. With this technique, the digital image data is compressed,
and the features are made visible. Images are also processed using Independent
Component Analysis (ICA), where data are transformed into a new independent
set.® Linear Discriminant Analysis (LDA) is used to produce false-colour images.
Digital images can also be analysed using the Spectral Angle Mapper (SAM) op-
tion, which measures the similarity between two files (spectra) and identifies
components with similar characteristics, including revealing areas of identical
chemical structure. MSI images are also analysed by false colouring, where three
suitable images (layers) are selected from a set and overlaid as coloured layers.
The most common combination making up the file are photographs taken in
infrared, red and green (IrRG) or infrared, green and blue (IrGB).’

In the MSI imaging process, it is particularly important to create a suitable
testing facility for the objects. This includes, first and foremost, performing exa-
minations in a darkened room with a controlled climate, ensuring that the object
can be manipulated safely, and the stability of the camera and lamp mounting

in a defined and fixed position. In the context of photographic materials, both

difference is 10-20 nm). In the simplest version of the study, four images are taken: in the blue,
green, red and infrared spectra, after: A. Tonazzini, E. Salerno, A. A-S. Zienab et al, Analytical
and mathematical methods for revealing hidden details in ancient manuscripts and paintings.
A review, “Journal of Advanced Research” 2019, no. 17, https://www.sciencedirect.com/science/
article/pii/S2090123219300037 [accessed 04.02.2024]

8 ICA is mainly used to authenticate the text layer of manuscripts (separating it from the
background).

9 A.Tonazzini, E. Salerno, A. A-S. Zienab et al, Analytical and mathematical methods..., cited.
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negatives and positives, made on transparent substrates, it is also necessary to
identify an additional light source (backlighting).

The production of the digital files themselves using a multispectral camera
is relatively quick and simple. Problems can arise, however, at the stage of com-
puter processing of the digital data cubes. The huge number of files generated
and the countless possible combinations of individual layers require lengthy and
meticulously documented analysis. Free, sometimes imperfect data processing
software and the large volume of files can lead to frequent software errors and
loss of work results. In addition, in the case of files generated during the imaging
of historic photography, there is a lack of precise instructions on recommen-
ded and proven methods for analysing the data with specific algorithms. Their
use, therefore, becomes experimental and often does not yield the expected
results. The description and documentation of the research performed are also
a problem, especially in the context of digital data processing. When publishing
a photograph generated using a specialised program for processing multispec-
tral files, it would be necessary to provide all the information that would make
it possible to reconstruct the path leading to a given research result, including
the type of computer program and algorithm used, the exact type and order of
the images (layers) used, along with a description of the lighting used during
the taking of the photograph, the filter and the type of additional options mo-

difying the data entered (e.g. inversion).

Application of multispectral imaging

Multispectral imaging is used by researchers on many occasions in the field
of art. Research using a multispectral camera is used to gain the best possible
understanding of an artwork, including the determination of its technological
structure or history, which translates into the state of preservation of the artwork
as well as documenting the state of preservation before and after conservation.
The generation of digital spectral images makes it possible to authenticate do-

cuments on degraded basis, read filigrees, distinguish inks and writing media,
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and reach content covered by microbial infection or dirt. Imaging can also be
helpful as a tool for meticulous visual documentation of the conservation work
carried out and for estimating the condition of the object before and after the
treatments,'° as well as assisting the process of reading documents intently da-
maged or destroyed during a fire or as a result of flooding."" In the history of the
examination and imaging of documents and other works of art, we have already

t'? or near-infrared'® since the beginning of the

encountered the use of ultraviole
20t century. Researchers operating multispectral imaging systems usually focus
on the analysis of single, unique writing or painting artwork. Some of the most
famous document studies include the reading of a palimpsest from Archimedes’
Codex C'* or the discovery of the nuances of Thomas Jefferson’s Declaration of
Independence.'® The study of manuscripts is usually efficient and allows addi-
tional information to be obtained, as document substrates and writing media

interact differently with different electromagnetic wavelengths, e.g. iron-gallic

10 K.D. Chlebda, T. Lojewski, Obrazowanie hiperspektralne w analizie dokumentéw i konser-
wacji sztuki, “Notes Konserwatorski” 2016, no. 18, p. 63.

11 T. Lojewski, M. Maciaszczyk, W. Plosa, Uczytelnienie zapiskéw Marcela Nadjary'ego, wieznia
obozu Auschwitz-Birkenau, metodq obrazowania multispektralnego, “Notes Konserwatorski”
2022, NO. 24, pp. 59-74.

12 In the case of photographic collections, ultraviolet radiation was used to identify coatings,
locate the occurrence of foxing or identify areas of retouching and colouring, and identify
surface corrosion, after: L. A. Daffner, D. Kushel, J. M. Messinger, Investigation of surface tar-
nishing found on 19*-century daguerreotypes, “JAIC online, Journal of the American Institute
for Conservation” 1996, vol. 35, no. 1, pp. 9-21.

13 A. D. Kushel, Transmitted Infrared Radiation to the Examination of Artifacts, “Studies in
Conservation” 1985, vol. 30, no. 1, pp. 1-10.

14 R.L.EastonJr., W. Noel, The multispectral imaging of the Archimedes palimpsest, “Gazette
du livre médiéval” 2004, no. 45, pp. 39-49, https://www.persee.fr/doc/galim_0753-5015_2004_
num_45_1_1646 [accessed 04.02.2024].

15 E G.France, T. B. Toth, Spectral imaging for revealing and preserving world cultural heritige,
conference proceedings “19th European Signal Processing Conference (EUSIPCO 2011)’, 2011,
pp. 1452-1453, https://www.researchgate.net/publication/267995180_Spectral_imaging_for_

revealing_and_preserving world_cultural_heritage [accessed 04.02.2024].

168

Anna Seweryn


https://www.persee.fr/doc/galim_0753-5015_2004_num_45_1_1646
https://www.persee.fr/doc/galim_0753-5015_2004_num_45_1_1646
https://www.researchgate.net/publication/267995180_Spectral_imaging_for_revealing_and_preserving_world_cultural_heritage
https://www.researchgate.net/publication/267995180_Spectral_imaging_for_revealing_and_preserving_world_cultural_heritage

notes 262024
konserwatorski

ink reflects infrared light, and carbon-based writing materials absorb it, which
significantly alters the legibility of the original object in the digital image.'® The
system also allows the registration of discolouration and changes in the optical
properties of writing materials.'”

The making of digital copies of archival material and works of art, or the visual
inspection of them using multispectral imaging systems, are also used to establish
the authenticity of a document or to obtain evidence by forensic laboratories.'®
Imaging is also combined with other research methods, such as RTI, which

makes it possible to relate the texture of an object to its colour information."®

16 C.]Jones, Ch. Dufty, A. Gibson, M. Terras, Understanding multispectral imaging of cultural
heritage: Determining best practice in MSI analysis of historical artefacts, “Journal of Cultural
Heritage” 2020, no. 45, p. 340.

17 MSI was chosen for the study as a method that does not require sampling of historic ob-
jects, and manuscripts (17th-20t century) made with iron-gallic ink were studied. Thanks to
the study, the researchers can estimate the date of the object’s creation, and they propose to
extend the research by modelling and simulating the degradation of the inks over time. Through
mathematical analysis of the files obtained, they were able to obtain correlations between
historical objects and their date of creation (and so the technique can be used to determine
the date of creation of an object), per: A. Rahiche, R. Hedjam, S. Al-maadeed, M. Cheriet,
Historical document dating using multispectral imaging and ordinal classification, “Journal of
Cultural Heritage” 2020, no. 45.

18 A.Rahiche, R. Hedjam, S. Al-maadeed, M. Cheriet, Historical document dating using mul-
tispectral imaging and ordinal classification, “Journal of Cultural Heritage” 2020, no. 45, p. 30.
19 Animportantissue in the documentation of works of art is to know the definition of colour
as the need for objective identification of colour in terms of its reproduction and the definition
of reproduction, i.e. the visualisation of colour in a given structure (the texture of an object’s
surface). There is a need to develop research and programmes that link the real world with
the virtual world, where the shapes and material properties of the model plane are reflected.
During the colour analysis of a work of art, the authors recommend taking into account the
colour of the object, the gloss of the surface, its roughness, the size and shape of the artwork,
as well as the contrast of the individual elements, after: M. Gaiani, I. A. Fabrizio, A. Ballabeni,
Cultural and architectural heritage conservation and restoration: which colour?, “Coloration

Technology” 2020, no. 137.
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Multispectral imaging of historic photographs

To date, there is alack of publications treating the topic of multispectral imaging
in the context of antique photographs in a cross-sectional manner.?* Among the
fewworks devoted to the subject, one can mention a modest imaging study devo-
ted to the daguerreotype® and a recent study on an assemblage of retouched
photographic prints,® as well as photography-related postcards.”® While ima-
ging manuscripts, including palimpsests, yields good results in many situations,
with originally unseen content becoming legible, it is difficult to predict the po-
ssibilities of photographic image registration and processing. The advantage of
manuscripts for this type of process is the contrast, technological and spectral,

between the writing medium and the substrate. The trace left by the writing

20 There are descriptions of applying multispectral and hyperspectral imaging to photographic
collection projects. Still, these are usually limited to a description of the equipment used and
a sparse conclusion of the research, e.g.: M. Picollo, C. Cucci, A. Casini, L. Stefani, Hyperspectral
imaging applied to the study of negative and positive films, conference proceedings “Colour
Photography and Film: Sharing knowledge of analysis, preservation, conservation, migration
of analogue and digital materials’) 2021, pp. 217-219.

21 D. Goltz, G. Hill, Hyperspectral Imaging of Daguerreotypes, “Topics in Photographic Preser-
vation” 2011, no. 14, p. 194 and https://chsopensource.org/photographic-materials/ and https://
iconphmgblog.wordpress.com/2021/01/28/using-multimodal-imaging-and-machine-learning-
to-understand-hand-coloured-photographs/ [accessed 04.02.2024].

22 R. Sharma, Daubing Titipu, Colourants in Japanes Albumen Prints, University of Amster-
dam, 2020. Master’s thesis on the study of a photographic album of coloured albumen prints
from Japan.

23 The subject of the study was postcards produced in Greece in the early 2oth century. The
study compared a collection of cards (without dating) from the collections of institutions
with material from private collections marked with a specific date. The study was carried out
on a microscopic scale, to find commonalities and differences between the collections that
can help in the process of dating specific objects, after: V. Kokla, Assessing historical printed
materials using the combination of historical information and imaging techniques. Case study:
Greek postcards of the early 20th century, “International Circular of Graphic Education and

Research” 2021, no. 13.
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tool also produces spectral differences that are readable by the camera and
software. How the photograph is produced, where the image particles are sunk
deep into a smooth and uniform binder layer, can be a certain complication
during the registration process. Hypothetically, we should be able to achieve
greater readability of the created files when applying imaging photographic
techniques characterised by surface differences of light and shadow batches, as
in daguerreotype or techniques based on dichromate salts.>* Due to the techno-
logical diversity, each of the photographic techniques should await a separate
study, as should each of the various research problems associated with it - from
image fading, discolouration, and traces of microbial infection, to degradation
associated with damage caused by catastrophic events. The work carried out
on photographic imaging should result in a library of data that allows us to de-
termine the use of the most effective method of illuminating an object, as well
as the most appropriate combination of algorithms to obtain the information
we are looking for. The data in the library could facilitate identification of the
technology used to take a photograph, get to the content or record a particular
type of damage. When deciding to perform multispectral imaging, we must be
aware that the restoration of illegible content will not go hand in hand with the
preservation of the original colour of the object, which can, unfortunately, in-
terfere with the perception of the whole. At the same time, computer software
allows us to combine the recorded image components and create a data cube
reproducing the image in RGB colour scale (Photo 1).

The way the files are produced in the study allows them to be analysed be-
fore the data cubes are processed. Just looking at the individual raw images

can provide us with new information about the object under study. One of the

24 Inthe case of daguerreotypes, an image layer made of mercury-silver amalgam deposited
on the surface of a silver-plated substrate will reflect radiation in a contrasting manner and
thus most likely allow image details to be recorded and read. The same should be true of pho-
tographs made on the basis of dichromate salts and pigments, where the image layer will have

a structure analogous to the painting layer.
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Photo 1.

Chromogenic colour print subjected to multispectral imaging. Clockwise description: reproduction
of the original print made with a Canon EOS 5D Mark 11l digital camera; photograph taken with

the MSI system at 375 nm electromagnetic wavelength with the use of a red filter - visible increase
in the readability of the detail, especially in the parts affected by microbiological infection; photo-
graph taken with the MSI system at 375 nm electromagnetic wavelength with the use of a UV filter -
visible authentication of the extent of microbiological infection; photograph taken with the MSI sys-
tem and with the use of the HOKU programme - reconstruction of the original colours of the object
by combining the three components responsible for the RGB colour channels (photo A. Seweryn)

aims of imaging may be to make invisible content, a faded or impurity-covered
image, more legible in the case of a photograph made of silver, iron compo-
unds, dyes or pigments. Good results in image enhancement can be obtained
in the case of damaged photographs made using the cyanotype technique.
A significant increase in image contrast is obtained when photographs are re-
gistered using illumination with an electromagnetic wavelength of 410 nm and
a red filter (Photo 2). We gain a positive result when attempting to register the

contrast between background and image due to the individual characteristics
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Photo 2.

Attempts to authenticate a degraded photographic image made using the cyanotype technique (con-
temporary photography). On the left, a reproduction of the original print made with a Canon EOS 5D
Mark 111 digital camera (the right half treated with alkali to degrade the image). On the right,

the image obtained with MSI imaging using 410 nm illumination and a red filter (photo A. Seweryn)

of the paper substrate of photographic prints, including luminescence caused
by the addition of optical brighteners to the paper pulp or baryta layer. Its ob-
servation can also help us to date the object, and to distinguish originals from
later replicas or duplicates.

Working with silver photography is less predictable, and the effect of contrast
enhancement in an image is more difficult to see. To observe it, it is best to per-
form tests on photographs that contain lettering in the image content (e.g. shop
signs, posters), and image content usually occurs when photographs are taken
with illumination in the 375-480 nm wavelength range.

Multispectral imaging can be used to attempt to read photographs that are
not only faded but also covered up by dirt, microbial infection or physical and
chemical degradation products. One of the typical degradations occurring on

gelatine-silver materials is the silver mirroring effect. Silver mirroringis the result
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of the migration of silver ions that occurs in the object due to the presence of
chemical contaminants, inappropriate temperature and increased relative hu-
midity. The presence of metallic silver on the surface of an image layer disturbs
the free perception of its content: on photographic prints, in intensely darke-
ned parts, it produces a blue sheen, and on negatives seen in transmitted light,
itreveals itself as yellowing. Taking photographs with a multispectral camera at
375nm, 410 nm, and 940 nm illumination allows the covered content to be read.
Similarly, the use of computerised analysis helped to read the blurred figures
and background details originally captured in the photograph (photo 3). For the
analysis, the PCA option in the HOKU software was used, along with images ta-
ken at 375 nm (with blue filter) and 525 nm (with green filter and as input) and

525 nm and 632 nm (as ROI) along with inversion of all layers.

Photo 3.

Gelatine-silver photograph
with visible silver image deg-
radation (silver mirroring),
locally mechanically removed.
Top: reproduction of the
original print taken with

a Canon EOS 5D Mark I11 digi-
tal camera. Below, the image
obtained with MSI imaging
(processing in HOKU software)
(photo A. Seweryn)
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One of the common types of damage present in photographs on paper ba-
sis is foxing - a localised discolouration of a rusty colour. Foxing is the result of
microorganisms and/or iron compounds in the paper structure, which migrate
to the face of the object over time and become visible. This type of damage can
distort the perception of a photograph and render its original content unre-
adable. The registration of UV-induced fluorescence images makes it possible
to identify areas of yet undisclosed discolouration. In images recorded in the
infrared wavelength range, the degradation products are no longer visible, and

the image’s legibility is enhanced (Photo 4).

Photo 4.

Effect of multispectral imaging for a photograph produced using the albumen technique, with

visible damage to parts of the image, known as foxing. Sequentially visible: reproduction made
under VIS light, using 375 nm wavelanght with a UV filter, 375 nm wavelanght with a red filter

and 850 nm wavelanght (photo A. Seweryn)

In the case of albumen prints, characterised by the small thickness of the paper
basis, the possibility of reaching the contents found on the cardboard substrate
was observed during the multispectral imaging process - the text was revealed
in infrared light (850 nm) and then enhanced during digital data processing
using the ICA method (Photo 6). The legibility of the notations underneath the
paper backing of the photographs offers the hope of reading the information
contained on the currently inaccessible backs of objects, such as those moun-

ted into photo albums.
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Photo 5.

Effect of multispectral imaging for a photograph produced using the albumen
technique (graphic reproduction). Sequentially visible: reproduction made

under VIS light, using 375 nm wavelanght with a red filter, and 850 nm wavelanght,
as well as the authentication of the notations on the cardboard thanks to computer

processing of the files (photo A. Seweryn)

Another important issue in the reading of photographs is the restoration of the
content of objects damaged in the event of a disaster. Reaching archival material
that has been damaged by water, in the case of the gelatine-silver photographs,
which are the most numerous in the collection, will require reading the small
amount of content preserved in the often-dissolved layer of the photographic
image. In the case of burnt objects, the image may be browned, deformed or

covered with soot residue, which can be partially remedied using infrared ra-

diation and digital file processing (Photo 6).

VIS 740 nm pseudokolor PCA+inversja+normalizacja

Fig. 6.

Readability of a gelatine-silver photograph affected by fire damage. Sequentially visible:
reproduction made under VIS light, using radiation at 740 nm, and two results of digital file
analysis — a pseudo-colour version and PCA (photo A. Seweryn)
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By imaging with the pseudo-colour and normalisation options, it was po-
ssible to obtain more legible parts of the previously hidden image, although the
image generated (especially with the latter option) lacks the tonal continuity
typical of photography, and the edges of the figures and illegible parts are co-

vered by ‘digital noise’

Summary

Multispectral imaging has a wide range of applications, and projects based
on the collected data often present interdisciplinary challenges, combining
knowledge of object technology, content and degradation processes. The use
of a multispectral imaging system is invaluable in deciphering the content of
damaged and unreadable objects, while also fitting in with the idea of slow
digitisation,* a process that places more emphasis on fully understanding the
document being analysed rather than simply reproducing and making its con-
tents accessible. Slow digitisation also allows for an additional evaluation of the
existing schemes and recommendations used in cultural institutions for creating
and making digital content available.?® Although the digitisation methodology
is already well developed and widely used in Poland, multispectral imaging still
needs further development to become a widely accepted practice in institutions
storing archival collections. It is important to recognise the applicability of mul-
tispectral imaging while critiquing and rationally looking at the balance of gains
and losses that accompany carrying out this process on historical objects. One

of the unspoken sides of the process is still the analysis of errors, which, as with

25 D. Jutrzenka-Supryn, J. Czuczko, Digitalizacja zabytkowych ksiqzek - nowe spojrzenie, nowe
mozliwosci, “Notes Konserwatorski” 2023, no. 25, p. 83.

26 A. Prescott, L. Hughes, Why do we digitize? The case for slow digitization, “Archive Jour-
nal’; September 2018, https://www.archivejournal.net/essays/why-do-we-digitize-the-case-
for-slow-digitization/ [accessed 04.02.2024]. The authors of the text point out that any archival,
unitary objects should be subjected to specialised imaging methods, unlike contemporary

library collections where digital mass reproduction of text is a sufficient process.
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any analytical study, do after all occur, and the detection of which, due to wor-
king in a digital environment, we may have limited influence over.

In the context of historic photography, the field of application of multispectral
imaging remains wide and still not fully explored. To assess the usefulness of
the MSI system in the reprography of historic photographs, detailed and well-
-documented research is needed, as well as an examination of the available
hardware and software, of which more and more are appearing on the market.
The potential of this technology in the preservation and restoration of cultural
heritage is promising, and further research and development are likely to bring
many more benefits to the field of conservation and digitisation of historic pho-

tographic collections.
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Hildegard Homburger to niekwestionowany autorytet w kwestii konserwacji
kalek/papieréw transparentnych. Od ponad dwoéch dekad prowadzi semina-
ria i warsztaty wprowadzajace w arkana tej nietatwej sztuki. Jesienia tego roku
zaprosila sze$cioro uczestnikéw do swojego prywatnego studia w Berlinie na
ostatnig juz edycje dwudniowego seminarium zatytulowanego Conservation of
Tracing Paper (7-8.10.2024).

Pierwszy dzien otworzyt wyklad poswiecony historii produkcji kalek i ich
typologii. Poczawszy od najstarszych przyktadéw z okolo XV wieku, transpa-
rentno$¢ uzyskiwano nasaczajac lub pokrywajac powierzchnie papieru olejami,
zywicami badz woskami. Kolejna juz chemiczna metoda, znana od polowy
XIX wieku, bylo dzialanie kwasami powodujacymi pecznienie wiékien celulo-
zowych. W péznych latach 70. XIX wieku pojawit sie inny proces, wykorzystu-
jacy zaawansowana, mechaniczng obrébke wiékien na etapie przygotowania
masy papierniczej. Papiery z rozdrobnionej masy kalandrowano lub faczono
techniki - impregnujac papiery z uprzednio rozdrobnionej masy. Zasadniczo,

wypelnienie arkusza substancja o wsp6iczynniku zatamania $§wiatla zblizonym
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do celulozy badz zaawansowana obrébka wtékien zmniejszajaca rozproszenie
$wiatla pozwalaly uzyskaé pozadana przezroczystos$¢ podloza.

Podczas nastepnego wykladu poznaliSmy korelacje pomiedzy procesami
produkc;ji a struktura i stabilno$cig wymiarowg kalek, co znajduje szczegblne
zastosowanie w aspekcie wilZenia, osuszania obiektéw czy rozprostowywania
powierzchni. Tutaj, wéréd oméwionych technik wykorzystujacych m.in. docisk
lub naprezenie, na szczegdlng uwage zastuguje efektywne autorskie rozwiazanie,
tzw. Hard-Soft Sandwich (H. Homburger, B. Korbel, Architectural Drawings on
Transparent Paper: Modifications of Conservation Treatments, , The Book and
Paper Group Annual” 1999, t.18).

Popotudnie po$wiecone byto juz konkretnym ¢wiczeniom (fot. 1). Wyprak-
tykowali$my uzupetnianie ubytkéw podtoza kalka (stykowo 1:1), bezposrednio
poprzedzajace skuteczna metode dublazu na papier japonski z uzyciem spoiwa
Klajstrowego (fot. 2). Trzeba podkresli¢, ze ten dyskusyjny zabieg, zmieniajacy
wla$ciwosci podtoza, jego transparentno$c itd., nalezy rozwazac jako ostatecz-
noé¢. W nastepnej kolejnosci moglisSmy sprébowac¢ réznych metod rozprostowy-
wania powierzchni kalek i skonfrontowa¢ sie z efektami naszych dziatan (fot. 3).

Drugi dzien rozpoczeta sesja po$wiecona zagadnieniu barwienia papieréw
transparentnych do uzupetnien. Prze¢wiczyliSmy efektywna metode z wykorzy-
staniem specjalnej kuwety w ksztalcie litery V i podtuznym obciaznikiem sta-
bilizujacym papier w przebiegu barwienia. Technika polega na przeciagnieciu
arkusza zgodnie z kierunkiem papieru przez wodny roztwor tuszu akrylowego
(w tym wypadku Finest acrylic ink Aero Color Professional, Schmincke) i na-
stepnie wyptukaniu go w wodzie (fot. 4).

Kolejne dwa moduly przeznaczone zostaly na reperacje przedar¢ i uzupet-
nianie ubytkéw. Do dyspozycji mieli§my wszelkiego rodzaju spoiwa - klajster,
karuk, klucel G czy Lascuaux 498HYV - oraz papiery japonskie i r6znego rodzaju
kalki. Na uwage zastuguja materialy z nanostrukturalnej celulozy (https://www.
napanoper.com/). Mogli$my takze poréwnac cala game rozwiazan, takich jak:
Crompton, Archibond, BEVA 371 czy Filmoplast R. Usuwali$my réznego ro-

dzaju ta$my i pozostatosci po nich - mechanicznie, z uzyciem gum (fot. 5),
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temperatury badz z pomoca rozpuszczalnikdw, jak woda czy octan etylu. Nalezy
zaznaczy¢, ze do reperacji przedar¢ skutecznym i z wielu wzgledéw optymalnym
rozwigzaniem jest uzycie papieru japonskiego (na przyktad RK-2, RK-o, RK-00)
i2% karuka, za$ do uzupekien ubytkéw podtoza odpowiednio dobranej i dobar-
wionej kalki oraz tego samego spoiwa. Na zakonczenie Hildegard Homburger
omoéwila przyktady projektéw konserwatorskich i rozwigzania stosowane w jej
wieloletniej, fascynujacej praktyce.

Seminarium bylo wyjatkowe z wielu wzgledéw - taczyto teorie z praktyka kon-
serwatorska i dyskusja. Skonfrontowaliémy wlasne do§wiadczenia z najbardziej
aktualnymi standardami, wyprébowali$my r6znorodne materialy i techniki sto-
sowane w konserwacji transparentnych podlozy. Co wiecej, cze§¢ doswiadczen

znajduje zastosowanie w szerszym kontekscie konserwacji papieru.

Fot. 1.
Warsztaty. Praktycznym rozwigzaniem przy pracy z papierami transparentnymi jest czarny blat
roboczy (fot. D. Dzik-Kruszelnicka)
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Fot. 2.
Zabiegi mokre (fot. D. Dzik-Kruszelnicka)

Fot. 3.
Ocena podtoza w Swietle bocznym przed lokalnym rozprostowaniem deformacji
(fot. D. Dzik-Kruszelnicka)
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Fot. 4.
Barwienie kalki w specjalnej kuwecie, w roztworze tuszu akrylowego (fot. D. Dzik-Kruszelnicka)

Fot. 5.
Mechaniczne usuwanie i doczyszczanie powierzchni guma typu crepe eraser (fot. D. Dzik-Kruszelnicka)
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— Kalendarium wydarzen 2024

Agata Lipinska

— Konferencja TEXTUS ET PICTURA V
11-13 kwietnia 2024, Biblioteka Uniwersytecka, Uniwersytet Mikotaja Kopernika,

Torun

Konferencja Textus et pictura od 2017 roku jest organizowana przez Wydziat
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika oraz Biblioteke Uniwersy-
tecka w Toruniu, a od 2022 roku - przy wspoétpracy Pracowni Dawnej Ksiazki
Instytutu Historii Nauki Polskiej Akademii Nauk.

Jest to cykliczne forum integrujace badaczy Sredniowiecznej spuscizny reko-
piSmiennej z r6znych dyscyplin - historykéw i historykéw sztuki, bibliologéw,
kodykologéw, filologéw, paleograféw oraz konserwatoréw zabytkéw. Przed-
miotem obrad jest $redniowieczny kodeks rekopi$mienny - traktowany jako
integralna cato$¢, w ktérej oprawny w skére blok pergaminowych kart jest no$-
nikiem pisma i réznego typu zdobien, te za$ sa no$nikami treéci, znaczen i wa-
loréw estetycznych, a szerzej - warto$ci kulturowych podlegajacych ochronie.
Celem powotania ogélnopolskiego forum konferencyjnego, ktére z biegiem czasu

zmierza w strone coraz wiekszej internacjonalizacji, bylo stworzenie mozliwosci
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konfrontacji perspektyw naukowych, prezentacji aktualnych rozwojowych pro-
jektéw badawczych, a takze zapewnienie warunkéw do dyskusji nad wynikami
badan monograficznych oraz refleksji metodologicznej dotyczacej aspektéw
badawczych, warto$ciowania, priorytetéw ochrony.

Program: https://textus-et-pictura.umk.pl/2024/03/11/suspendisse-vitae-

at-ut-suspendisse-mattis-metus-scelerisque/ [dostep: 08.12.2024].

XXVIII Spotkania Konserwatorskie: SZTUKA KONSERWAC]I 2024

16-19 kwietnia 2024, Warszawa

Gléwnymi organizatorami Spotkan Konserwatorskich byli, jak co roku: Sekcja
Konserwacji Dziet Sztuki Okregu Warszawskiego Zwiazku Polskich Artystow
Plastykéw, Biblioteka Narodowa, Polska Izba Artystow Konserwatoréw Dziet
Sztuki oraz Stowarzyszenie Muzealnikéw Polskich. 17 kwietnia w ramach spot-
kan odbyla sie sesja naukowa w Bibliotece Narodowej poswiecona tematowi -
Monitorowanie zbioréw.

Program: https://owzpap.pl/wp-content/uploads/2024/04/2024.04-Sztuka-

-Konserwacji-program.pdf [dostep: 20.11. 2024].

Konferencja konserwatorska: OCHRONA ARCHIWALIOW — AKTUALNE WYZWANIA

25-26 kwietnia 2024, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Toruf

Problematyka konferencji dotyczyla zagadnien obejmujacych specjalistyczne
badania archiwaliéw, diagnostyke stanu zachowania obiektéw zabytkowych,
metodyke prac konserwatorsko-restauratorskich, zagrozenia zwigzane z prze-
chowywaniem oraz ekspozycja zabytkéw archiwalnych, a takze ich ochrona.
Spotkanie stalo sie okazja do wszechstronnej wymiany do$wiadczen, zaréwno
Srodowisk archiwistycznych, konserwatorskich, jak tez innych specjalistoéw
badajacych zabytki w obszarze sztuki oraz nauk humanistycznych i §cistych.

Program: https://zkpis.umk.pl/pliki/Program_konferencji_1713975043.pdf
[dostep: 20.11.2024].
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Podstawy Teoretyczne Ochrony Zabytkow - 60 lat Karty Weneckiej

13-14 maja 2024, Warszawa

Konferencja naukowa zorganizowana przez Polski Komitet Narodowy ICOMOS,
Muzeum Lazienki Krélewskie w Warszawie, Zamek Krélewski w Warszawie oraz
Narodowy Instytut Dziedzictwa. Jej celem byta dyskusja o kluczowych proble-
mach wspoélczesnej teorii ochrony i konserwacji dziedzictwa.
Konferencja zostala podzielona na 4 tematyczne sesje/panele dyskusyjne:
1. Karta Wenecka - fundament ochrony dziedzictwa czy balast przeszto$ci?
2. Wspoblczesna teoria konserwacji - krytyczna analiza.
3. Przyszio$¢ teorii konserwacji i tekstéw doktrynalnych - potrzeby i pro-
pozycje.
4. Przysztoéc¢ teorii konserwacji - potrzeba nowej doktryny.
Program: https://nid.pl/wydarzenie/konferencja-icomos-60-lat-karty-wene-

ckiej/ [dostep: 20.11.2024].

Il Seminarium Stowarzyszenia Muzealnikéw Rzeczypospolitej Polskiej:
BEZPIECZENSTWO ZBIOROW MUZEALNYCH

6-7 czerwca 2024, Muzeum Narodowe, Warszawa

W ostatnich latach muzealnicy, réwniez polscy, odczuwaja wyrazne pogor-
szenie stanu bezpieczenstwa zbioréw. Wynika ono z powtarzajacych sie in-
cydentéw typu kradzieze, katastrofy budowlane, a nawet ataki terrorystyczne.
Dyskusja profesjonalistow nad bezpieczenstwem zbioréw nieodnawialnych
jest zawsze wskazana, szczeg6lnie w zwigzku z decyzja o budowie przez Na-
rodowy Instytut Muzealnictwa do 2025 roku kompleksu muzealno-magazy-
nowego w Lesznowoli oraz rozpisanym na lata 2023-2052 projektem budowy
magazynéw dla archiwéw panstwowych w trybie partnerstwa publiczno-pry-
watnego.

Problemy w opiece nad zbiorami wiaza sie m.in. z ograniczonymi §rodkami

na bezpieczenstwo, zwlaszcza w obliczu zagrozenia dzialaniami wojennymi,
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w tym na: zabezpieczenie fizyczne i cyfrowe, stan ilo$ciowy i jako$ciowy kadr
(warunkowany niskim poziomem wynagradzania), procedury i tryby wdraza-
nia zmian.

Planowana jest publikacja wygloszonych referatéw.

Program w aktualno$ciach SHS: https://www.shs.pl/aktualnosci/ [dostep:

20.11.2024].

ICON Book & Paper Group: The fourth Icon Book & Paper Group Graduate
Symposium

9 lipca 2024, sympozjum online

Na sympozjum zaprezentowana zostala tematyka konserwacji papieru i ksia-
zek na podstawie prac dyplomowych obecnych studentéw i niedawnych absol-
wentéw z calego §wiata. W prezentacji wzielo udzial pieciu prelegentéw, kté-
rzy przedstawili swoje badania w krétkich, dziesieciominutowych wyktadach,
po ktérych nastepowal czas przeznaczony na pytania i odpowiedzi ze strony
uczestnikéw spotkania.

Referaty:

¢ Andrea Busto, University of Rome ,Tor Vergata” (Wtochy): The Parch-

ments of Saint Onofrio. Study and conservation of a forgotten fonds,

¢ Anna Sofia Reichert, University of Granada (Hiszpania): Traditional Wri-

ting Inks: study and reproduction of recipes found in the Iberian Peninsula,

« EleonoraZane, Brera Academy of Fine Arts (Wlochy): A Gianni Dova case

study: from restoring and conserving the artwork ,Due teste” to the study of

programmed conservation in museums,

¢ Joanna Hulin, Northumbria University (Wielka Brytania): A Preliminary

Investigation Into the Materials and Structures Used in Nineteenth-Century

European Playing Cards,

e Maia C Donnelly, Queen’s University (Kanada): Paper is Made in the

Beater: Tailoring Pulp Infills,

¢ Rebecca Taldo, National Archive in Turin & Brera Academy of Fine Arts
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(Wlochy): A 15th century medical manuscript from the National Archive in
Turin - Codicological research, diagnostic campaign and conservation treat-
ment of a medieval gothic binding.

Abstrakty: https://www.icon.org.uk/groups-and-networks/book-paper/graduat

-symposium.html [dostep: 20.11.2024].

XI Miedzynarodowa Konferencja Konserwatorska

24-26 wrzesnia 2024, Szreniawa

Kolejna konferencja organizowana w Muzeum Narodowym Rolnictwa i Prze-
mystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie. Jak zawsze szreniawskie Konferencje
Konserwatorskie stuzy¢ maja wymianie poglad6éw oraz rozwijaniu podstawo-
wego zadania muzeum, czyli zachowywaniu dziedzictwa, zaréwno material-
nego, jak i niematerialnego z r6znych obszaréw przeszlo$ci. Kazdy obiekt wy-
maga indywidualnego podejécia konserwatorskiego. Spotkania przedstawicieli
spoleczno$ci pracownikéw sektora muzealnictwa i ochrony zbioréw, srodo-
wiska konserwatoréw prywatnych, przedstawicieli zarzadéw i organizatoréw
muzedw, pracownikéw nauki oraz ekspertéw muzealnictwa, odbywajace sie
regularnie co dwa lata, staty sie platforma dla wielowatkowej rozmowy i wy-
miany do$wiadczen. Tegoroczna konferencja, oprécz tematéw zwigzanych
z profilaktyka konserwatorska zbioréw muzealnych, czy z nowymi technolo-
giami wykorzystywanymi w konserwacji zbioréw, dotyczyla réwniez, m.in.,
konserwacji obiektéw eksponowanych na wolnym powietrzu, obiektéw wiel-
kogabarytowych, o budowie zlozonej, nietypowej, a takze uruchamiania i eks-
ploatacji obiektéw zabytkowych.

Program: http://konferencja.muzeum-szreniawa.pl/wp-content/uploads/
2024/09/PROGRAM-XI-MKK.pdf [dostep: 20.11.2024].
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AUSTRIA-INDONEZJA: Konserwacja dziedzictwa kulturowego
(Austria-Indonesia: Cultural Heritage Conservation)

29-30 wrzesnia 2024, Krems, Austria

Uniwersytet Ksztalcenia Ustawicznego w Krems i Europejskie Centrum Badan
nad Konserwacja i Renowacja Ksiazek i Papieru (University for Continuing
Education Krems and the European Research Centre for Book and Paper Con-
servation-Restoration) zorganizowaly konferencje z okazji wspétpracy miedzy
UWK ISI Yogyakarta oraz 70. rocznicy nawiazania stosunkéw dyplomatycznych
miedzy Austrig a Indonezja.

Program: https://www.erc-bpcr.org/OurEvents/ProgramAustrialndonesia.

htm [dostep: 03.12.2024].

37. Kongres Miedzynarodowego Stowarzyszenia Historykéw Papieru
(37th Congress of the International Association of Paper Historians IPH)

9-14 wrzesnia 2024, Oslo, Norwegia

Odbywajacy sie co dwa lata Kongres Miedzynarodowego Stowarzyszenia Hi-
storykéw Papieru (IPH) tym razem, po raz pierwszy, zorganizowany zostat
w Norwegii.

Tegoroczny Kongres, zatytulowany Analiza papieru, odbyt sie we wspolpracy
z norweskim Muzeum Narodowym, Biblioteka Narodowa Norwegii i MUNCH
(Muzeum Muncha).

Tematyka kongresu dotyczyta narzedzi i metod analizy papieru, technologii
stosowanych w jego badaniach, nowych technik rejestrowania znakéw wodnych
iinnych cech fizycznych papieru, czy wykorzystania baz danych do zarzadzania
i udostepniania obrazéw znakéw wodnych i innych informacji.

Dysponujemy calym szeregiem technik badania papieru: od badania wi-
zualnego, w ktérym mozna zastosowac¢ rézne rodzaje o$wietlenia, do obrazo-
wania wielo- i/lub hiperspektralnego oraz innych wysoce technicznych metod

identyfikacji i analizy. Identyfikacja wlékien wymaga pobrania prébek, podczas
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gdy inne metody moga by¢ nieinwazyjne. Znaki wodne moga réwniez stanowic
istotng pomoc w identyfikacji papieru.

Program: https://www.paperhistory.org/Congress-events/congress2024/
IPH_Programme_Final21.pdf [dostep: 03.12.2024].

Abstrakty: https://www.paperhistory.org/Congress-events/congress2024/
AbstractsIPH2024.pdf [dostep: 03.12.2024].

Miedzynarodowa konferencja: ETHER - Eternal Heritage / Wieczne Dziedzictwo

5-6 listopada 2024, Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin, Warszawa

Gléwnym organizatorem konferencji jest Dzial Digitalizacji Narodowego Insty-
tutu Dziedzictwa wykorzystujacy cyfrowe technologie pomiaru i obrazowania
do inwentaryzacji obiektéw zabytkowych. Od 15 lat NID realizuje powierzona
mu przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego funkcje Centrum Kom-
petencji w obszarze digitalizacji zabytkow.

Do jego zadan nalezy przede wszystkim koordynacja i wdrazanie zmian
technologicznych dotyczacych digitalizacji oraz gromadzenia, przechowywania
i udostepniania danych cyfrowych. Centrum zajmuje sie takze wyznaczaniem
standard6w, ich udostepnianiem i popularyzacja, w tym edukacja kadr insty-
tucji kultury w zakresie digitalizacji obiektéw nieruchomych oraz promocja
zasobéw cyfrowych.

W ramach prowadzonych dzialan Centrum opracowuje zestaw dobrych
praktyk i zalecen dotyczacych inwentaryzacji architektonicznych wykonywa-
nych metodami cyfrowymi. Realizuje réwniez cyfrowa inwentaryzacje zabytkow
o strategicznym znaczeniu dla zachowania dziedzictwa kulturowego.

Miedzynarodowa konferencja ETHER - Eternal Heritage / Wieczne Dziedzi-
ctwo ma na celu integracje srodowisk naukowych, archeologéw, architektow,
historykéw sztuki, konserwatoréw, muzealnikdw oraz szeroko rozumiane sek-
tory kreatywne, a takze stworzenie fundamentéw dla miedzynarodowego sy-
stemu wspdlpracy, wymiany doswiadczen, potrzeb i wzajemnego korzystania ze

swoich zasobéw. Obecnie wspolpraca ta ma ogromne znaczenie w kontekscie

197

Kalendarium wydarzen 2024


https://www.paperhistory.org/Congress-events/congress2024/IPH_Programme_Final21.pdf
https://www.paperhistory.org/Congress-events/congress2024/IPH_Programme_Final21.pdf
https://www.paperhistory.org/Congress-events/congress2024/AbstractsIPH2024.pdf
https://www.paperhistory.org/Congress-events/congress2024/AbstractsIPH2024.pdf

wykorzystania technologii w digitalizacji zabytkéw, a wiec réwniez ochrony ich
substancji i mozliwo$ci ich upowszechniania. Niewatpliwie istotna role w po-
pularyzacji dziedzictwa kulturowego moze penic tez tzw. przemyst kreatywny,
m.in. filmy, gry czy wzornictwo przemystowe.

Program: https://nid.pl/wp-content/uploads/2024/10/ETHER-conference-
PROGRAM.pdf [dostep: 20.11.2024].

XXIV Konferencja: Analiza Chemiczna w Ochronie Zabytkéw
28-29 listopada 2024, Centrum Nauk Biologiczno-Chemicznych Uniwersytetu

Warszawskiego

Coroczna konferencja AChOZ Uniwersytetu Warszawskiego wpisala sie na stale
w kalendarz naukowy wielu instytucji zwigzanych z ochrong zabytkéw. Od po-
nad 20 lat jest to forum wymiany do§wiadczen naukowych, ale takze miejsce
spotkan przedstawicieli srodowisk zajmujacych sie podobnymi zagadnieniami
naukowymi, stwarzajace dogodna przestrzen do prezentowania nowych roz-
wigzan technicznych, jakie mozna z powodzeniem zastosowa¢ w tym specy-
ficznym obszarze badawczym. Tegoroczna konferencje otworzyty wyktady:
o Badania papieru w manuskryptach krélewskiej kolekcji Drangsong z Lo
Monthang w Gérnym Mustangu w Nepalu - wygltoszony przez Profesor Ag-
nieszke Helman-Wazny z Wydziatu Dziennikarstwa, Informacji i Bibliologii
Uniwersytetu Warszawskiego oraz Centre for the Study of Manuscript Cul-
tures w Hamburgu.
o The art of bookbinding: micro-CT analysis of book structures - the case of
Mary Stuart’s prayer book - wygloszony przez Profesor Chiare Mazzocchi
z Wydzialu Fizyki Uniwersytetu Warszawskiego
Program: http://analizazabytkow.pl/?page_id=5 [dostep: 20.11.2024].
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Konferencja ICOMOS: Autentyzm zabytkéw - 30 lat Dokumentu z Nara
o Autentyzmie

2-3 grudnia 2024, Arkady Kubickiego w Zamku Krélewskim w Warszawie

Celem konferencji byto wszechstronne przedyskutowanie pojecia autentyzmu
zabytkéw w kontekscie teorii i praktyki ochrony dziedzictwa w Polsce.
Konferencja zostala podzielona na 3 sesje:
1. Pojecie autentyzmu jako element teorii konserwatorskiej /teoria/.
2. Analiza autentyzmu w ochronie dziedzictwa /metodologia/.
3. Autentyzm jako parametr w praktyce konserwatorskiej - krytyczna ana-
liza przyktadéw /praktyka/.
Program konferencji w aktualno$ciach na stronie: https://icomos-poland.org/

pl/ [dostep: 15.12.2024].

IV Miedzynarodowa Interdyscyplinarna Konferencja Naukowa: Gotyk w Polsce
i Europie

13-14 grudnia 2024, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Toruf

Konferencja z zakresu tegumentologii (oprawoznawstwa) zorganizowana przez
Katedre Mediéw Drukowanych i Cyfrowych w Instytucie Badan Informacji i Ko-
munikacji UMK wraz z Wojewddzka Biblioteka Publiczng - Ksiaznica Koperni-
kanska w Toruniu, Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu, Muzeum Okregowym
w Toruniu, Archiwum Panistwowym w Toruniu oraz Muzeum Diecezjalnym
w Toruniu.

W zalozeniu organizatoréw celem konferencji bylo wieloaspektowe zob-
razowanie gotyku w introligatorstwie polskim i europejskim XIII-XVI wieku,
a szczegoblnie takich zagadnien, jak:

¢ definicja stylu gotyckiego w oprawach ksigzkowych,

¢ ewolucja techniki i dekoracji w oprawach gotyckich,

e réznice regionalne w oprawach gotyckich,

¢ dorobek poszczeg6lnych introligatoréw ery gotyckiej,
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« powigzania gotyckiego zdobnictwa introligatorskiego z innymi
dziedzinami rzemiosta artystycznego,

 ikonografia opraw w sztuce gotyckiej,

e organizacja rzemiosla introligatorskiego w erze gotyku,

 historyczne zbiory woluminéw w oprawach gotyckich,

o wspoblczesne zbiory opraw gotyckich w instytucjach panstwowych

i koscielnych,

¢ wybrane przyktady gotyckich opraw o szczegélnych walorach artystycz-
nych i historycznych,

o konserwacja/restauracja opraw gotyckich.

Program: https://gothic.umk.pl/program/ [dostep: 20.12.2024].
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Dorota Dzik-Kruszelnicka - doktor w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie
konserwacja i restauracja dziet sztuki (2019). Absolwentka Wydzialu Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie ze specjaliza-
cja konserwacja i restauracja starych drukéw i grafiki. Zatrudniona w Zaktadzie
Konserwacji Masowej Biblioteki Narodowej w Warszawie (2005-2007) oraz Pra-
cowni Konserwacji Obiektéw na Papierze Muzeum Narodowego w Warszawie
(2007-2020). Od 2011 roku pracownik naukowo-dydaktyczny w Katedrze Kon-
serwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki na WKiRDS ASP w Warszawie,
od 2019 prowadzi Pracownie Technik i Technologii Opraw. Uczestniczka wielu
programéw badawczych, autorka licznych publikacji z zakresu konserwacji-

-restauracji dziet sztuki.

Agnieszka Fluda-Krokos - adiunkt w Instytucie Filologii Angielskiej Uniwersytetu
Jagiellonskiego, dyrektor Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie. Doktorat
z zakresu jezykoznawstwa (UJ); absolwentka filologii polskiej (UJ), informa-
cji naukowej i bibliotekoznawstwa (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie)
oraz studiéw podyplomowych - zarzadzanie zasobami ludzkimi (Uniwersytet
Ekonomiczny w Krakowie), Akademia Dziedzictwa (Miedzynarodowe Cen-
trum Kultury, UEK), edytorstwo (UP). Autorka ponad 120 publikacji naukowych
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i popularnonaukowych, uczestniczka ok. 70 konferencji naukowych krajowych
i zagranicznych. Zainteresowania badawcze skoncentrowane wokoét informacii,
cyfryzacji, znakoéw proweniencyjnych (szczegélnie ekslibriséw) oraz bibliotek
i zbioréw specjalnych. Przewodniczaca Rady Naukowej Pedagogicznej Biblio-
teki Wojewddzkiej w Krakowie, cztonkini miedzy innymi Rady Polskiej Akademii
Umiejetnosci, Rady Naukowej Biblioteki Miedzynarodowego Centrum Kultury

oraz Stowarzyszenia E-learningu Akademickiego.

dr hab. Tomasz Kozielec - absolwent i pracownik naukowo-dydaktyczny Kate-
dry Konserwacji-Restauracji Papieru i Skory (dawniej: Zaktadu Konserwacji
Papieru i Skory) na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Zajmuje sie gléwnie konserwacja i restauracja zabytkéw, dziet sztuki

powstalych na podlozach papierowych oraz ich badaniami.

Agata Lipifiska - konserwator zabytkdéw na podlozu papierowym, absolwentka
Zaktadu Konserwacji Papieru i Skdry Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotlaja Kopernika w Toruniu. W latach 1991-2002 gléwny specjalista ds. kon-
serwacji archiwaliéw w Centralnym Laboratorium Konserwacji Archiwaliéw
w Archiwum Gléwnym Akt Dawnych w Warszawie. Od 2002 roku pracuje w Bi-
bliotece Narodowej. W latach 2007-2015 kierowala Zakltadem Konserwacji Ma-
sowej Zbioréw Bibliotecznych BN, a w okresie od 2015 do 2022 roku Pracownia
Konserwacji Masowej Arkuszy Instytutu Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych

BN. Od roku 2010 do 2018 - redaktor naczelna , Notesu Konserwatorskiego”.

dr Karina Ewa Niedzielska - absolwentka krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych im.
Jana Matejki, doktor sztuki w zakresie konserwacji i restauracji dziet sztuki; wie-
loletni pracownik naukowo-dydaktyczny ASP - Wydzial Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki, Pracownia Konserwacji Archiwalnych Materiatéw Fotograficznych
oraz Pracownia Technologii i Technik Malarskich Mineralnych. Prowadzone
badania obejmuja zagadnienia zwigzane z technologia dziet sztuki, wtasci-

woS$ciami materiatéw stosowanych do dziatan konserwatorskich, metodologie
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wykorzystywana do badan dziet sztuki i materialéw archiwalnych. Zakres rea-
lizacji, zainteresowan zawodowych, publikacji - wigze sie m.in. z dzialalno$cia
w zakresie ochrony i konserwacji malarstwa $ciennego, tradycyjnych materia-
16w fotograficznych czy stosowaniem historycznych proceséw fotograficznych

w kreacji artystycznej.

Anna Seweryn - konserwatorka dziet sztuki, specjalizuje sie w konserwacji ma-
teriatéw fotograficznych, absolwentka konserwacji malarstwa na Wydziale
Konserwacji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Pracuje jako
konserwatorka materialéw archiwalnych w Archiwum Narodowym w Krakowie,
petni opieke konserwatorska nad zasobem Narodowego Archiwum Cyfrowego.
Stypendystka the Trust for Mutual Understanding i the Samuel H. Kress Foun-
dation oraz Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Zajmuje si¢ konserwa-
cja fotografii archiwalnych (konserwacja negatyw6w i odbitek fotograficznych,
m.in. dla: Muzeum Etnograficznego w Krakowie, Muzeum Sztuki Wspoélczesne;j
MOCAK w Krakowie, Muzeum Miejskiego w Tychach, Muzeum Regionalnego
w Siedlcach, Muzeum Goérnictwa Weglowego w Zabrzu, Muzeum Archeologiczno-
-Historycznego w Glogowie, Muzeum UJ Collegium Maius, Fototeki Instytutu Hi-
storii Sztuki UJ, Archiwum Polskiej Prowincji Dominikanéw w Krakowie, Fundacji
im. Zofii i Jana Wtodk6w) oraz kolekcjonerskich (m.in. Nabuyoshi Araki, Rudolf
Sikora, Zofia Rydet). Prowadzi szkolenia i wyktady z zakresu identyfikacji archi-
walnych materialéw fotograficznych, przechowywania zbioréw fotograficznych,
przygotowania zbioréw fotograficznych do procesu digitalizacji oraz ratowania
materialéw fotograficznych i audiowizualnych na wypadek wystapienia kata-

strofy. Studiuje w Szkole Doktorskiej Akademii Gérniczo-Hutniczej w Krakowie.

Ewa Sobiczewska - ukoniczyta Konserwacje i Restauracje Dziet Sztuki na Uniwersy-
tecie Mikotaja Kopernika w Toruniu na specjalnoéci konserwacja papieru i skory.
Praca dyplomowa dotyczyta konserwacji cze$ciowo spalonej ksiazki japonskiej
wykonanej w technice drzeworytu barwnego. Od 1995 roku jest zatrudniona

w Pracowni Konserwacji Papieru i Skéry Muzeum Narodowego w Krakowie.
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Sprostowanie

—_ W moim artykule (,Notes Konserwatorski” 2023, nr 25, s. 47-72), w wykazie
cytowanych Autoréw, wkradt sie niestety blad. Dr Jolancie Czuczko nadatem
imie Joanna.

Pania Doktor oraz czytelnikéw , Notesu” bardzo serdecznie przepraszam.

Wiadystaw Sobucki
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